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Samstag, 8. November 2025 — ab 19.30 Uhr

Aula des Alten Gymnasiums Oldenburg (Theaterwall 11)
— Eintritt frei, Spenden willkommen —

Die Tanzbiichlein von
Friedrich Gottlieb Nagel (1766 & 1767)
als lelb)end Lge Gegenwart

(Stammbuch von Paul Serres; um 1748)

Maskenball in der Faschingszeit

Musik: Friedrich Gottlieb Nagel (1766, 1767), Violeta Dinescu (2025),
Arcangelo Corelli, Jean-Baptiste Lully, Marc-Antoine Charpentier
Tanzchoreographien: Birte Hoffmann-Cabenda,
Iris-Michaela Schmidtmann, Kenichi lkei
Ausfiihrende: Ulla Levens (Violine) & Tammo Falkenberg-Wilken
(Cembalo, Klavier) & Die Schlosstanzerey zu Oldenburg

Veranstalter o | in Kooperation mit Forderung
Universitat
2, Stadt BarthelG-cu!
Institut fiir Musik : Olden burg Stlftung Oldenburg

Verein filr Musiktheaterproduktionen
am Fach Musik i
der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg e. V
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Die Tanzbiichlein A 9,755
Neue englische Taenze (/// % /( e
(1766 & 1767) | " hebf m» o4
von Friedrich Gottlieb Nagel comprortes '/“ e
aus dem Bestand der ! - ”:// M”’
Landesbibliothek Oldenburg 7 %z// “ﬂn K( .
als lebendige Gegenwart |t bec 7 Z G oA v

Unter der Signatur Tech IX 1 C 2 werden in der Landesbibliothek Oldenburg zwei Blich-
lein mit Tanzschrift und ein Notenbandchen aufbewahrt, die seinerzeit recht verbreitet
waren, heute aber eine groRe Seltenheit darstellen: Neue Englische Taenze nebst
darzu componirter Music, herausgegeben von Friedrich Gottlieb Nagel, Tanzmeister
bey der Koenigl. Preuf3. Friedrichs Universitaet in Halle, erschienen an Nagels Wir-
kungsort, Band eins 1766 und Band zwei 1767.

Die Biichlein sind so kleinformatig, dass sie ebenso wie die Pochette (die traditionelle
Geige eines Tanzmeisters) in der Manteltasche mitgefiihrt werden konnten, und ent-
halten sowohl die Melodien als auch graphische Tanzbeschreibungen zu insgesamt 48
Tanzen. lhr Verfasser, Friedrich Gottlieb Nagel, unterrichtete zwei Jahre lang Tanz und
Violine in Weillenfels — zwei Qualifikationen, die unmittelbar zusammengehorten, da
der Lehrer beim Unterrichten den Tanz auf seiner Geige begleitete. Auf einer Miniatur
zum Studentenleben in Halle, erhalten im Stamm-
buch von Paul Serres (um 1748), kann man diese |
Doppelaktivitdt gut erkennen: Gezeigt wird das Ein- |
studieren eines Menuetts, vermutlich durch den Uni- s
versitatstanzmeister Rudel (T 1752). — Als Nagel sich
auf Rudels Nachfolge bewarb, demonstrierte er im
Rahmen eines Balls seine Fahigkeiten als Solo- und
als Gruppentanzer. Eine wichtige Rolle spielten dabei
die aus England stammenden Kontratdanze, wie er sie
spater auch in seinem Tanzblchlein festhielt. Weilan |
Kontratdanzen beliebig viele Paare teilnehmen konnten, waren sie ein bellebtes gesell-
schaftliches Vergnigen, sodass es nicht wundert, wenn sie auch im geselligen Leben
der Studenten eine Rolle spielten.
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eines Ball-Kontexts an und greift dabei nicht nur die von Nagel tberlieferten Kontra-
tanz-Choreographien auf, sondern auch Originalchoreographien aus Frankreich zur
Zeit des Sonnenkoénigs Ludwig X1V, wie sie flir den Tanz im 18. Jh. vorbildhaft waren.



Im Zuge der Digitalisierung von Nagels Tanzbichlein trat die Landesbibliothek Olden-
burgim April 2023 an Iris-Michaela Schmidtmann und Birte Hoffmann-Cabenda heran
und bat die beiden Spezialistinnen fiir historischen Tanz um eine optische und akusti-
sche Rekonstruktion der Tanze. In der Langen Nacht der Museen am 21. September
2024 waren erste Ergebnisse zu sehen und zu horen.

Fir das heutige Programm werden diese authentischen Tanzmelodien und die Rekon-
struktion der Kontratanze mit franzosischer Musik und Originalchoreographien aus der
BlUtezeit des franzosischen Ballet de cour, also mit dem hofischen Tanz verbunden,
wie er im 18. Jh. in ganz Europa bekannt und verbreitet war. Ein gut dokumentiertes
Beispiel ist die 1728 entstandene Originalchoreographie von Francois le Rousseau auf
eine Chaconne von Marc-Antoine Charpentier, die dieser 1673 fir Molieres Comédie-
ballet Le malade imaginaire (Der eingebildete Kranke) komponiert hat. Speziell die
Gestik des tanzenden Harlekins wird in dieser Tanzschrift detailliert Gberliefert.

In kurzen Zwischenstiicken schlagt die
Oldenburger Komponistin Violeta Dinescu
eine Bricke zwischen der Musik des 18. Jh. ln Var/atsonibw %fi"“'
und unserer Gegenwart. lhre 2025 gezielt
fir das heutige Programm geschriebene
Chaconnerie. In Variationibus Arlequini
fiir Violine und Tasteninstrumente Solo &
im Duo greift Elemente aus Charpentiers
Chaconne auf und gibt in 15 frei kombi-
nierbaren Variationen die Maoglichkeit,
den original rekonstruierten historischen
Tanz mit modernen, auch mit erzahlenden Elementen zu durchflechten. ,/ch habe
mehr geschickt als notwendig, um eine sinnvolle Auswahl zu erméglichen”, erlautert
die Komponistin bei der Ubersendung der fertigen Partitur. ,/Ich habe mich mit Ulla
[Levens] und Iris [Schmidtmann] getroffen und [...] wir haben uns gemeinsam vorge-
stellt, wie es sein kbnnte, aber am besten ist es, wenn zundchst Iris die Dauer und Struk-
tur FESTLEGT — und danach Ulla [Levens] gemeinsam mit Tammo [Falkenberg-Wilken]
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kollektive Entscheidung.” Das Gesamtkonzept aus Nagels Neuen Englischen Taenzen
(die als Kontratanze Gruppentdanze und damit gesellschaftliche Vergniigung sind), den
Chaconnes und Folien (die aus Blihnenstlicken entnommene, solistische hofische
Tanze sind) sowie den zeitgendssischen tanzerischen und musikalischen Interventio-
nen ist also ein flexibles Konzept, das unter der Leitung von Iris-Michaela Schmidtmann
von allen Beteiligten gemeinsam entwickelt wurde. [KG]

Das Programmheft wurde lhnen kostenlos tberreicht durch die m \c,)(l)?fsnbgl;ﬁ?er



(Choreoglra]ph te und Tanz:

Iris-Michaela Schmidtmann (Hude) studierte historischen Tanz an der
Akademie fiir Alte Musik und der Hochschule fiir Kiinste in Bremen und
erganzte ihre Ausbildung durch Kurse u. a. an der Academie International
de Danses et Musiques Anciennes de Sablé. |hr Studium der Tanzpsycho-
logie und Tanztherapie an der Universitat Minster schloss sie mit einer
__{ Arbeit zu Pavane, Courante, Menuett — Selbstreprdsentation am franzé-
L@ #| sischen Hof des 17. Jh. ab. Sie unterrichtete Barocktanz an der Kreativen
Ballettschule in Celle und veranstaltet regelmaRig Kurse und Workshops
zu historischem Tanz (u. a. am Oldenburger Landesmuseum).

Birte Hoffmann-Cabenda (Wedel; www.period.dance) ist Diplommathematikerin und Tanz-
leiterin. In Oldenburg veranstaltet sie regelmaRig Tanzwochenenden, bevorzugt zu der Zeit
um 1800. |hre Erfahrungen im Rekonstruieren von Tanzen vom 15. bis zum frithen 20. Jh.
und ihre Forschungen zum Leben von Tanzmeistern aus dem 18. und 19. Jh. lieBen sie rasch
erkennen, welch einen besonderen Schatz die
Oldenburger Landesbibliothek mit den Neuen eng- |
lischen Taenzen von Friedrich Gottlieb Nagel im Be- =
stand hat. Den heutigen Abend leitet sie mit einer
kurzen Einflihrung zu Nagels Tanzblichlein und
dem Gesellschaftstanz im spaten 18. Jh. ein.

Roy Cabenda (Wedel) tanzt seit vielen Jahren in
der Tanzgruppe seiner Frau, assistiert ihr bei Work-
shops und historischen Ballen und besucht regel-
maRig weitere Kurse in historischem Tanz.

Sarah Lea Hofmann (Oldenburg) begann schon im Kindergartenalter in ihrer
Heimatstadt GielRen mit dem Tanzen und ist dieser Leidenschaft bis heute
treu geblieben. Im Laufe der Jahre hat sie auch historische Tanze und Scottish
4| Country Dance fir sich entdeckt und gibt seit ihrem Um-

1 zug nach Oldenburg neben ihrem Studium selbst Ballet-
tunterricht fur Kinder. Velvet Gawron (Celle) absolvierte ihre Tanzaus-
bildung an der Kreativen Ballettschule in Celle, wo sie sich vor allem auf
klassisches Ballett, Barock- und Renaissancetanz konzentrierte. Sie trat
in Barocktanzauffiihrungen im Schlosstheater Celle und im Oldenburger e
Schloss auf. Gemeinsam mit Sonja Bayerlein (Oldenburg) erwecken sie die Eleganz und Gra-
zie der historischen Choreographien zum Leben.




Kenichi lkei (Oldenburg) studierte Tanz am College der Osaka
School of Music und belegte dort die Facher Jazztanz, Ballett,
Modern Dance, Tanztheater, Stepptanz und Hip Hop. Hinzu
I kommen professionelle Erfahrung im Gesellschaftstanz. Der-
. B zeit arbeitet er als Ténzer und Tanzpadagoge in unterschied-
lichen Musiktheater-Produktionen und Schulen in Deutsch-
land und Japan und verstarkt seine Aktivitaten als Barocktan-
| zer. Flr den heutigen Abend erschafft er zwischen barockem
~ .1 und zeitgendssischem Bewegungsrepertoire eine kreative
1 Verbindung.

Musikalische E inrichtmmg:

Ulla Levens (Oldenburg) ist Musikpadagogin und Musikerin (Vio-
line, Viola, Berimbau) und hat bis zu ihrem Ruhestand neben dem
Violin- und Viola-Spiel an der Carl von Ossietzky Universitat
Oldenburg auch das Improvisieren in Gruppen (Spielkonzepte)
vermittelt. Aus eigenen Musiziererfahrungen heraus entstanden
die erste umfassende deutschsprachige Publikation ber den
afro-brasilianischen Musikbogen Berimbau sowie eine Biographie
der Komponistin Barbara Heller. Ulla Levens musiziert mit Leiden-
schaftin genretibergreifenden Projekten, hat einen intensiven Be-
zug zum Tanz und findet in dem Projekt zu den Tanzblichlein von
Nagel gleich mehrere Seiten ihrer musikalischen Persoénlichkeit wieder: die Liebe zu Musik
und Bewegung, die Verbindung unterschiedlicher kinstlerischer Ausdrucksmoglichkeiten
und das Miteinander von Alt und Neu. Wenn sie sich heute Abend in die Rolle eines geigen-
den Tanzmeisters versetzt, dann zeigt sie damit auch optisch ihren Anteil an dem Zustande-
kommen des musikalisch-szenischen Gesamtkonzepts.

| Tammo Falkenberg-Wilken (Oldenburg; www.vox-avis.de) stu-
|| dierte in an der Carl von Ossietzky Universitit Oldenburg Musik
| auf Gymnasiallehramt sowie evangelische Theologie und ist
heute fir den Musikbereich am Alten Gymnasium Oldenburg
verantwortlich. Ausgebildet auf Klavier, Cembalo, Orgel, als San-
ger und Chorleiter sowie Kir-
&= | chenmusiker ist er dariiber
! hinaus sowohl solistisch als
/. auch als versierter Continuo-
Spieler aktiv und leitet das von ihm gegriindeten Vokalen-
semble vox avis. Offen fiir neue kreative Herausforderun- |
gen, lieR er sich von den Besonderheiten des heutigen
Programms packen und trug auch hinter den Kulissen we-
sentlich zu dem Gelingen des komplexen Konzepts bei.



http://www.vox-avis.de/

Zur Musik:

Violeta Dinescu kam nach dem Studium von Komposition, Klavier
und Padagogik sowie eigener Lehrtatigkeit 1982 aus ihrer Ge-
burtsstadt Bukarest nach Deutschland. Zwischen 1996 und 2021
hatte sie an der Universitat Oldenburg eine Professur fiir Ange-
wandte Komposition inne und rief die Reihe des Komponisten-
Colloquiums ins Leben. Deren Musikvermittlungskonzept bildet
eine wichtige Anregung fir die 2015 gegriindeten Dialogkon-
zerte. Als kleine Reverenz wird 2025 daher in fast jedem Pro-
gramm ein Werk von Dinescu gespielt.
Eine Besonderheit von Dinescus Kompositionen liegt darin, dass diese fast immer auf
das spezielle Interesse und die kiinstlerische Personlichkeit der Urauffiihrungs-Inter-
pret:innen ausgerichtet sind. lhre Chaconnerie, die heute Abend zum ersten Mal 6f-
fentlich erklingt, berlicksichtigt nicht nur die kreative musikalische Herangehensweise
von Ulla Levens, sondern auch konkrete Wiinsche zum Tanz. Indem Dinescu sich von
den Klangen, dem Gestus und dem Puls eines barocken Musikstlicks von Marc-Antoine
Charpentier zu modernen Interventionen inspirieren lieR, vermischt sie Alt und Neu —
und das nicht nur fir den dulleren Ablauf des Konzerts, sondern bereits im inneren
kiinstlerischen Ansatz ihrer neuen Partitur. So leuchtet die Vergangenheit einerseits in
- . - neuem Gewand, andererseits wird
— S— - Sy deutlich, dass auch die Musik der Ba-
4 rockzeit einmal Musik ihrer Gegen-
® me, wart war. Der kreative Umgang mit
| — - . der Partitur, das Ausprobieren unter-
B = == | schiedlicher Besetzungen und das
= e ==l | musizierende Eingehen auf den Tanz
PP ccnre— ' sind von der Komponistin ausdriick-
lich autorisiert. Zugleich sind es kiinstlerischen Prinzipien, die auch fiir das Musizieren
in der Barockzeit kennzeichnend waren.

Der Begriff La Folia (,Verricktheit”, auch ,larmende Lustbarkeit”) bezeichnet ur-
springlich einen schnellen portugiesischen Tanz. Musikgeschichtlich pragend wurde
aber ein ,La Folia”“ benanntes Harmonie-Schema, Gber das improvisiert wurden: 16
Takte, die konstant im Bass wiederholt werden, in Moll beginnen und enden und sich
im gemalBigten Tempo eines punktierten Sarabanden-Rhythmus voran bewegen. Von
den zahllosen Variationen liber dieses Improvisationsmodell zéhlen Arcangelo Corellis
Variationen Uber La Folia fiir Violine und Bass zu den bekanntesten.

Was Corelli fir die italienische Barockmusik war, waren Jean-Baptiste Lully und Marc-
Antoine Charpentier zur selben Zeit fir die franzésische Musik. Doch auch wenn sie
,barocke” Stilmittel verwendeten, nutzt die Musikwissenschaft fiir ihre Werke nicht
den Epochenbegriff ,Barock”, sondern ,classicisme®: Aus franzdsischer Sicht ist die
Zeit Ludwig XIV die ,klassische”, also die Blltezeit der nationalen Kultur. [KG]



Kostimne:

Die Kostlime der Schlosstanzerey sind angelehnt an Klei-
dung aus der Mitte des 18. Jh. Am heutigen Abend reicht das
Spektrum von burgerlicher Tagesbekleidung bis hin zu Blih-
nengewdndern, wie man sie auf Abbildungen von Tanzerin-
nen der Rokokozeit sehen kann. Die typische Silhouette der
Damenkleider wurde durch Poschen (Taschen-Reifrocke) er-
zeugt, die auch bei diesem Auftritt ge-
nutzt werden Es handelt sich dabei um
zwei separate taschenartige Teile, die,
mit Bandern verbunden, rechts und
links auf den Hiften sitzen. Solche Po- |
schen wurden tatsachlich nicht nur wegen ihrer Form, sondern |
auch wegen der enthaltenen Taschen genutzt.

dung ist das mit Fischbein verstarkte Schniirmie-
der.

Die Herren tragen Kniebundhosen, lange Westen und darliber ein
Justaucorps in Form einer enganliegende taillierten Langjacke mit
weiten SchoRen — sozusagen die Urform des heutigen dreiteiligen An-
zuges. Nicht fehlen darf ein Dreispitz als Kopfbedeckung.

Das Harlekin-Kostiim ist der italienischen commedia dell’arte ent-
lehnt, jedoch ohne die dort typischen Halbmaske.

2025 blicken die Dialogkonzerte an der Universitéit Oldenburg zuriick auf zehn Jahre aktiven

Wirkens. Das Jubilaumsjahr steht unter dem Motto ,Neue (und alte) Musik fiir historische

Instrumente”. Wir danken allen Sponsor:innen und Kooperationspartner:innen sehr herzlich.

Wenn auch Sie die Veranstaltungsreihe unterstitzen mochten, ist neben einer Hutspende

am Abend ebenfalls eine steuerlich absetzbare Bankiiberweisung moglich:

Spendenkonto der Dialogkonzerte bei der LZO (Kontoinhaber: Universitat Oldenburg)
IBAN: DE46 2805 0100 0001 9881 12 / BIC: SLZODE22

Verwendungszweck (sehr wichtig!): FST 53 402 225 80: Dialogkonzerte
% R

Bildnachweise: Miniaturen aus dem Stammbuch Paul Serres (um 1748): Stadtarchiv
Halle/Saale &R Tanzbiichlein Nagel: Landesbibliothek Oldenburg &R Noten Dinescu: privat
R Fotos Mitwirkende: Dinescu: Gronke; Levens: Theo Stenert; Schmidtmann: Sven

Adelaide; alle anderen: privat
5O R

Konzept, Layout und Copyright: uol.de/kadja-groenke
Weitere Infos zu den Dialogkonzerten: kadja.groenke@uol.de & uol.de/dialogkonzerte



Die Tanzbiichlein Neue englische Taenze (1766 & 1767)

von Friedrich Gottlieb Nagel als lebendige Gegenwart
Samstag, 8. November 2025 - 19.30 Uhr, Altes Gymnasium Oldenburg, Aula

Birte Hoffmann-

Einflihrung: Friedrich Gottlieb Nagel und seine ,, Tanzblich-

Cabenda lein”
Violeta Dinescu Nr. Xl aus: Chaconnerie. In Variationibus Arlequini fiir Vio-
(* 1953) line und Tasteninstrumente Solo und im Duo (2025, Urauffih-

rung)

Jean-Baptiste Lully

(1632-1687)

Chaconne aus der Tragédie en musique Phaéton (1683);
Choreographie: Guillaume Louis Pécour (1704), Chaconne
pour une femme

Violeta Dinescu

Nr. I aus: Chaconnerie (2025, UA)

Friedrich Gottlieb
Nagel (T 1791)

Kontratanz Nr. IV aus: Neue Englische Taenze nebst darzu
componirter Music, Teil | (1766)

Violeta Dinescu

Nr. Xl aus: Chaconnerie (2025, UA)

Arcangelo Corelli
(1653-1713)

La Folia; Choreographie: Raoul Feuillet/Louis Pécour (1700),
Folie d‘espagne pour femme

Violeta Dinescu

Nr. Xll aus: Chaconnerie (2025, UA)

Friedrich G. Nagel

Kontratanz Nr. VIl aus: Neue Englische Taenze Teil | (1766)

Arcangelo Corelli

La Folia; Choreographie: Guillaume Louis Pécour (1704),
Folies d‘espagne pour un homme

Violeta Dinescu

Nr. IV aus: Chaconnerie (2025, UA)

Friedrich G. Nagel

Kontratanz Nr. XXX aus: Neue Englische Taenze Teil Il (1767)

Marc-Antoine
Charpentier
(1643-1704)

Chaconne aus der Comédie-ballet Le Malade imaginaire (Der
eingebildet Kranke, 1673) von Moliére; Choreographie: Fran-
cois le Roussau, Chaconne d’Arlequin (1728)

Violeta Dinescu

Nr. VI aus: Chaconnerie (2025, UA)

Choreographien: Rekonstruktion historischer Tanz: Birte Hoffmann-Cabenda, Iris-Mi-

chaela Schmidtmann; moderner Tanz: Kenichi lkei (Oldenburg)
Tanz: Die Schlosstanzerey zu Oldenburg: Birte Hoffmann-Cabenda, Iris-Michaela
Schmidtmann und Sonja Bayerlein, Velvet Gawron, Sarah Lea Hofmann,

Roy Cabenda, Kenichi lkei

Musik: Ulla Levens (Oldenburg; Violine), Tammo Falkenberg-Wilken (Oldenburg;
Cembalo von Dietrich Hein/Oldenburg und Steinway-Fliigel)
Gesamtkonzept: Iris-Michaela Schmidtmann




