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Ab 1960 ist im Schaffen des sowjetrussischen Komponisten Dmitrij
Sostakovit! (1906-1975) eine verstirkte Hinwendung zur lyrischen Vokal-
musik festzustellen. In den letzten fiinfzehn Jahren seines Lebens entsteht
mehr als die Hilfte seiner Gedichtvertonungen. AuBerdem orchestriert
der Komponist eine friihe Romanzensammlung; zwei spite Zyklen wer-
den unmittelbar nach ihrer Fertigstellung instrumentiert. Damit tendiert
das Lied zum Sinfonischen, und die — als Gruppen von Orchestergesin-
gen gestalteten — Sinfonien Nr. 13 und Nr. 14 erweitern und verstirken
diesen vokalsinfonischen Schwerpunkt. Zugleich wandelt sich die nur nach
Namen oder Nationalitiit des Dichters frei zusammengestellte Liedersamm-
lung zum groBen, eindeutig zyklisch konzipierten Vokalwerk. Nicht allein
die genannten Sinfonien, sondern auch die Sieben Romanzen auf Worte von
Aleksandr Blok, die Sechs Gedichte der Marina Cvetacva und die Suite nach
Versen von Michelangelo Buonarroti besitzen in Textauswahl und Vertonung
eine ausgepriigte innere Dramaturgie, die keine internen Umstellungen
oder Auslassungen mehr erlaubt.

Sostakovits Gedichtvertonungen: Chronologische Ubersicht?

1922 Zwei Fabeln nach Krylov (Mezzosopran / Kammerorchester) op. 4
1922 Zwei Fabeln nach Krylov (Mezzosopran / Klavier) op. 4a

I Die Schreibweise der russischen Namen und Zitate erfolgt nach den Regeln der
internationalen wissenschaftlichen Transliteration. Werktitel werden zugunsten des Le-
seflusses in der gingigen deutschen Ubersetzung verwendet. Ubersetzungen fremdsprach-
licher Zitate und Gedichte stammen, sofern nicht anders angegeben, von der Verfasse-
rin und sind um groBtmogliche Nahe zum Wortlaut des Originals bemiiht.

2 Nicht aufgelistet wurden das bislang nicht datierte Einzellied Kiisse gab es (Byli
pocelui) o. op. nach Dolmatovskij und Sostakovits Volksliedbearbeitungen, zu denen als
einziges mit Opuszahl versehenes Werk auch die Spanischen Lieder op. 100 zdhlen.

Aschiv fiir Musikwissenschaft, Jahrgang LIII, Heft 4 (1996)
O Conionne Unelaar Wirchaden GmbH. Sitz Stuttgart
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1928-32 Sechs Romanzen auf Texte japanischer Dichter (Tenor / Orchester) op. 21

1936 Vier Romanzen nach Puskin (BaB / Klavier)? op. 46

1942 Sechs Romanzen nach Versen englischer Dichter (BaB / Klavier) op. 62
(siehe op. 140!)

1943 Sechs Romanzen nach Versen englischer Dichter op. 62a
(BaB / groBes Orchester)

1948 Aus jidischer Volkspoesie (Sopran, Alt, Tenor / Klavier) op. 79

1948 Aus jiidischer Volkspoesie (Sopran, Alt, Tenor / Orchester)* op. 79a

1950 Zwei Romanzen nach Lermontov ([Ménner-]Stimme / Klavier) op. 84

1951 Vier Lieder nach Dolmatovskij (Stimme / Klavier) op. 86

1952 Vier Monologe auf Verse Pupkins (BaB / Klavier) op. 91

1954 Fiinf Romanzen nach Dolmatovskij (BaB / Klavier) op. 98

1960 Satiren. Bilder der Vergangenheit. Fiinf Romanzen op. 109
nach Texten von Sa%a gémyj (Stimme / Klavier)

1962 Orchestrierung von 0. op.
Modest Musorgskij: Lieder und Tanze des Todes (Sopran / Orchester)

1962 Sinfonie Nr. 13 auf Worte von Evgenij Evtusenko op. 113
(BaB / Ménnerchor / Orchester)

1965 Fiinf Romanzen aus der Zeitschrift Krokodil op. 121
([BaB-]Stimme / Klavier)

1966 Vorwort zur Gesamtausgabe meiner Werke und op. 123

kurze Reflexion aus Anlaf dieses Vorworts
(Text: Sostakovié nach Aleksandr Puskin) ([BaB-]Stimme / Klavier)

1967 Sieben Romanzen auf Worle von Aleksandr Blok op. 127
(Sopran / Klaviertrio)

1967 Friihling, Friihling. Romanze nach Aleksandr Puskin op. 128
([BaB-]Stimme / Klavier)

1969 Sinfonie Nr. 14 auf Worte von Lorca, Apollinaire, op. 135
Kjuhel'beker und Rilke (Sopran, BaB / Kammerorchester)

1971 Sechs Romanzen nach Versen englischer Dichter op. 140
(BaB / Kammerorchester) (siche op. 62!)

1973 Sechs Gedichte der Marina Cuetaeva (Alt / Klavier) op. 143

1973 Sechs Gedichte der Marina Cvetaeva (Alt / Kammerorchester) op. 143a

1974 Suite nach Versen von Michelangelo Buonarroti (BaB / Klavier) op. 145

1974 Suite nach Versen von Michelangelo Buonarroti (BaB / Orchester) op. 145a
1974 Vier Gedichte des Hauptmanns Lebjadkin nach Fédor Dostoevskij op. 146
(BaB / Klavier)

Das verstiirkte Interesse an Vokalmusik geht einher mit einer bemer-
kenswert zugespitzten Auswahl der vertonten Texte. Sostakovi€ ist in der
Stalinzeit zweimal (1936 und 1948) streng gemaBregelt worden - und zwar
wegen kiinstlerischer Abweichung von den kulturpolitischen Vorgaben der
Partei. Nach Stalins Tod riskiert er in seinen Vokalwerken eine erneute

3 Drei dieser Romanzen liegen auch in einer unvollstindigen, bislang nicht datier-
ten Orchesterfassung vor.

4+ Die sowjetische Werkausgabe gibt als autographe Datierung 1948 an; Gojowy
datiert die Orchesterfassung abweichend auf 1962 (in: Detlef Gojowy, Dimitri Schostako-
witsch, Reinbek 1986, S. 150).
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Konfrontation mit den Leitgedanken des sozialistischen Realismus. Bei der
13. Sinfonie fiihrt das bis zum Eklat; die Urauffiihrung wird erst moglich,
nachdem der Komponist auf den Abdruck der Texte Evtusenkos verzich-
tet hat. Aber bereits die 1948 entstandenen Gesiinge Aus jiidischer Volkspoe-
sie bedeuten einen Affront, da sie nach auBen hin zwar dem kulturpoli-
tisch geforderten Grundsatz der Volkstiimlichkeit entsprechen, sich dabei
aber einer ethnischen Minderheit zuwenden, die in der Sowjetunion un-
terdriickt und verfolgt ist. Politisch ebensowenig opportun sind die Be-
schiftigung mit offen kritischen oder satirischen Texten (op. 109, op. 113,
op. 121, op. 123, op. 146) sowie die Vertonung entweder politisch unlieb-
samer Dichter (EvtuSenko, Cvetaeva, Cérnyj, Blok, in gewissem Sinne auch
Dostoevskij’) oder nichtrussischer Autoren (Apollinaire, Lorca, Rilke,
Michelangelo). Eine derartige kulturelle Grenziiberschreitung mu8 in den
Zeiten des Kalten Kriegs suspekt erscheinen — zumal die gewihlten Ge-
dichte inhaltlich um die Themen Tod und Gewalt kreisen und folglich den
kulturpolitisch geforderten Aspekt des Positiven ginzlich auBer acht las-
sen. In denselben, als pessimistisch verurteilten Zusammenhang fallen
ostakovits Neuinstrumentierung der Lieder und Tinze des Todes von Mo-
dest Musorgskij (diese Arbeit bedeutet den AnstoB fiir seine eigene 14. Sin-
fonieS) und die Orchestrierung der neunundzwanzig Jahre zuvor kompo-
nierten Romanzen auf Verse englischer Dichter.

Sostakoviés Auswahl der vertonten Texte macht die spiten Vokalzy-
Klen zum Ort der satirischen Entlarvung, der Klage und Anklage und des
kiinstlerischen Protests, den anders auszudriicken dem Komponisten nicht
moglich ist. Gleichzeitig aber sind diese Werke immer auch Medium der
Reflexion und der Selbstbesinnung. Demzufolge ergibt sich ein weiterer,
nicht weniger gewichtiger Themenschwerpunkt, der sich mit der Stellung
der Kunst und der Funktion des Kiinstlers in der Gesellschaft auseinan-
dersetzt. In den Kontext von Gewalt und Tod geriickt, offenbart dieser
Aspekt das Ringen um einen iibergeordneten ethischen Standpunkt, der
sich gegen Moral und Unmoral dieser Welt behaupten kann. Letztlich fra-
gen SostakoviCs spite Vokalzyklen beharrlich nach Pflicht und Mission
des Kiinstlers in einer korrumpierten, kunstfeindlichen Welt.

5 Sein Roman Die Ddmonen, aus dem die von Sostakovit vertonten Texte stammen,
ist von der sowjetischen Zensur niemals vollstindig zur Publikation zugelassen worden.
6 Vgl. Zeugenaussage. Die Memoiren des Dmitri Schostakowitsch, aufgezeichnet von Solo-

mon Volkoff, Miinchen 1989, S. 202, und Sostakovit, Predislovie k prem’ere, in: Pravda, 25.
April 1969.
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Sehnsucht nach einer geistigen Gegenwelt
_ Die 14. Sinfonie (1969) -

Die Frage nach der Stellung der Kunst und der Funktion des Kiinstlers
findet in der 14. Sinfonie eine betont idealistische Losung. Das Werk be-
steht aus elf Orchestergesingen, die zu fiinf satzartigen Abteilungen zu-
sammengefaBt sind, innerhalb derer die Lieder ohne Zisur aufeinander-
folgen. Ganz wie in der spiteren Michelangelo-Suite basieren der erste
und der zehnte Gesang auf identischem Themenmaterial. Damit bilden
sie eine musikalische Klammer um das Werk, so daf3 das letzte, elfte Lied
formal als Anhingsel wirkt, auch wenn es inhaltlich fest mit dem Zyklus
verkniipft ist’.

Zwei Texte behandeln das Thema des Kiinstlers$, und zwar die Num-
mern neun und zehn. Auffalligerweise gehoren sie unterschiedlichen Werk-
abschnitten an, so daB der inhaltliche Zusammenhang durch die formale
Zisur wieder in Frage gestellt wird. Dementsprechend bieten sie zwei ex-
trem unterschiedliche Betrachtungsweisen ihres Gegenstands an.

Sostakovig, Sinfonie Nr. 14: Ubersicht

Nr. Dichter Titel Solostimme Orchester- Tempo
besetzung
1 Lorca De profundis BaB nur Streicher  Adagio
(ohne Vc.)
2 Lorca Malaguena Sopran Str.+ Allegretto
Kastagnetten
— attacca -
3 Apollinaire Loreley S/B Str.+ Allegro
nach Brentano dialogisch Holzblock, molto //
Peitsche, Adagio
Glockenspiel,
Vibraphon,
Xylophon,
Celesta
— alttacca —

7 Das einzige formale Kriterium, warum &ostakovit sein Opus 135 als Sinfonie,
sein Opus 145 hingegen trotz analogen GroBaufbaus als Suite bezeichnet, besteht in den
Attacca-Ubergingen, die in der Sinfonie mehrere Lieder zu groBeren, satzartigen Blok-
ken zusammenfassen, in der Suite jedoch (von einer Ausnahme abgesehen) fehlen.

8  Auch wenn dieses Thema zumeist am Beispiel des Dichters abgehandell wird,
bezeugt die Suite nach Versen von Michelangelo Buonarroti, dafl es Sostakovit nicht um den
Dichter, Bildhauer oder Maler als Vertreter einer konkreten Kunstgattung geht, son-
dern um den Kiinstler schlechthin, mit dem sich zu identifizieren auch dem Komponi-
sten moglich war.


































































