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Kadja Gronke

Methodenvielfalt, Methodenauswahl und
wissenschaftliches Erkenntnisinteresse am
Beispiel des Tango argentino

1. Zielvorstellung

Der Beitrag gliedert sich in einen theoretischen und einen analytischen Teil.
Im Rahmen einer knappen Einflihrung in das komplexe Phinomen des Argen-
tinischen Tangos wird zunichst gezeigt, aus welchen Bestandteilen sich der
Untersuchungsgegenstand zusammensetzt und welche Wissenschaftsmetho-
den auf die einzelnen Aspekte des Themas jeweils anzuwenden wiren. Dabei
stellt sich heraus, da das Beharren auf einer einzigen Vorgehensweise immer
nur Teilerkenntnisse erwarten lifdt. Erst die Vielfalt der Blickwinkel und Ver-
fahren, das heift erst eine am Gegenstand orientierte disziplineniibergreifende
Betrachtungsweise kann der Komplexitit des Gegenstands gerecht werden.

Der Pluralismus der Methoden fiihrt jedoch rasch zu einem ungeordneten
Ubermafl an Untersuchungsergebnissen, das ebensowenig Einsichten schafft
wie die ungegliederte Spontanwahrnehmung. Gefordert ist also eine klare
Fragestellung, aus der heraus das Wissen um die Reichhaltigkeit der Ansitze
gezielt auf das jeweils Sinnvolle und der Problemstellung Dienliche reduziert
wird. Erkenntnisgewinn durch Methodenvielfalt ist undenkbar ohne wissen-
schaftliches Erkenntnisinteresse und zielgerichtete Methodenauswahl. An-
hand der Frage nach Geschlechterrolleninszenierungen im Tango argentino
wird diese Priamisse sodann beispielhaft vorgefiihrt.

1.1 Definition’

Nach guter wissenschaftlicher Tradition steht am Anfang jeder Beschiftigung
mit einem bereits beforschten Gegenstand dessen Definition. Der Begriff
,lango argentino® oder ,, Argentinischer Tango“ meint sowohl einen lateinameri-

1  Basisinformationen finden sich etwa bei: Gerard Béhaguer, Art. ,Tango®, in: The New
Grove, London, New York 22001, S. 73-75; ders., Art. ,Tango*®, in: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, 2. neubearb. Ausg., hrsg. v. Ludwig Finscher, Sachteil Bd. 9, Kassel u.a.
1998, Sp. 221-227. - Eine fundierte deutschsprachige Gesamtdarstellung des Tangos bie-
tet zudem: Arne Birkenstock, Helena Riiegg, Tango. Geschichte und Geschichten, Miinchen
1999. .



140 Kadja Gronke

kanischen Paartanz als auch die dazugehérige Musik. Der Tanz wird in Beriih-
rung getanzt; eine Person fiihrt, die andere wird gefiihrt. Das Bewegungsreper-
toire basiert auf einem relativ iiberschaubaren Bestand an Grundschritten, die
im Verlauf des Tanzens frei gereiht, variiert und weiterentwickelt werden. So
entsteht eine aus dem Augenblick heraus improvisierte und nicht auf Wieder-
holbarkeit angelegte Spontan-Choreographie.

Auch die Musik fufit auf einem iiberschaubaren Grundbestand tradierter
Tango-Melodien, die von den Interpreten immer wieder neu arrangiert, bear-
beitet, weiterentwickelt und gegebenenfalls durch Improvisation angereichert
werden. Nicht eine von vornherein festgelegte Werkgestalt in Form einer re-
produzierbaren Komposition, sondern die Individualitit des Arrangements ma-
chen das Besondere des Tangos aus, wobei die Originalitiit der Interpretation
durch den Wiedererkennungswert der Melodie nur gewinnt.

Ein solcher Wiedererkennungswert erwichst auch aus der Eindeutigkeit
der gattungsspezifischen Merkmale: Grundsitzlich gilt, daf die typische Tango-
musik eine zwei- oder dreiteilige Grofiform aufweist, die sich durch regelmiRige
Periodik und strophischen Bau auszeichnet. Das Metrum ist stets gradzahlig,’
deutlich betont und enthilt eine charakteristische auftaktige Nebenbetonung;®
die Melodie ist hiufig mit Synkopen durchsetzt. Klanglich prigend ist die Mit-
wirkung des Bandoneéns (eines urspriinglich aus Deutschland stammenden
Balginstruments), das zumeist zum sogenannten ,Orquesta tipica“ in Sextett-
besetzung (zwei Bandoneodnes, zwei Violinen, Kontrabaf und Klavier) zusam-
mentritt.

Neben dem instrumentalen und dem instrumental-vokalen Tango behaup-
ten sich die etwas lebhaftere ,Tango milonga®, der ,Tango vals“ und die auf
lyrische, oft sentimentale Texte gesungene ,Tango canci6n®.

1.2  Methodenvielfalt

Eine solche knapp umrissene Definition des Forschungsgegenstands gibt eine
erste Orientierung, die weiteren Klidrungsbedarf nach sich zieht. So birgt be-
reits der Begriff ,Tango argentino“ den Impuls, genauer nachzufragen - entwe-
der nach der etymologischen Bedeutung des Begriffes ,Tango“ oder nach der

2 Die einzige Ausnahme bildet der Tango vals, dessen Musik zwar im Dreiermetrum steht,
der aber auf ganze Takte getanzt wird, so dafl bei der Bewegung letztlich doch wieder
Geradzahligkeit moglich ist.

3 Zweirhythmische Modelle herrschen vor: zwei auftaktige Sechzehntelnoten (als auftak-
tige Nebenbetonung) plus drei Achtelnoten oder ein auftaktiges (nebenbetontes) Ach-
tel, ein punktiertes Achtel auf betonter Zihlzeit sowie ein Sechzehntel und ein Achtel -
beide Modelle jeweils gleichmiifig gereiht.
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Berechtigung einer Terminologie, die den Tango ausschlieflich in Argentinien
verortet, obwohl dieser Tanz nicht weniger starke Traditionen auch im Nach-
barland Uruguay besitzt.*

Zunichst jedoch stellt sich die Frage nach der zu wihlenden Wissenschafts-
methode. Hier bieten sich mannigfache Perspektiven an, aus denen heraus das
Thema vertieft werden kann. Fachlich naheliegend ist zunichst einmal der
musikwissenschaftliche Zugang. Einsolcher Untersuchungs-
ansatz fragt nach den Vorldufern der Tango-Musik, die sich sowohl in Argen-
tinien selbst (Payada, Milonga, Volkstheater, Improvisationswettbewerbe) als
auch in Afrika (kubanische Habanera, Vals criollo, Canyengue, Candombe) und
Europa (Polka, Quadrille) finden lassen. Auch die unterschiedlichen Formen
des Tangos (Tango, Milonga, Tango vals, Tango cancién) kénnen nach ihren
Merkmalen systematisiert und musikalisch analysiert werden.

Dieser Zugang ermdoglicht eine weitere Verzweigung der Untersuchung
beispielsweise in instrumentenkundliche Gebiete. Die deutsche
Herkunft des Bandoneons, sein Weg nach Siidamerika und die Frage, warum
die Tradition dieses Instruments in Europa abbricht, in Argentinien aber bis
heute lebendig ist, erlaubt die Entfaltung eines reichhaltigen Spezialwissens —
nicht nur in Bezug auf den Instrumentenbau, sondern auch hinsichtlich der
Soziologie des Instrumentalspiels.

Auchein literaturwissenschaftlicher Blick liefle sich kom-
plex und lohnend anschlieffen. Denn die Texte — insbesondere der Tango
canciones — erweisen sich als ein wichtiger Bestandteil der argentinischen
Nationalliteratur.” Hier werden nationale Mythen konstruiert und verfestigt,
Bevolkerungstypen und Verhaltensweisen so eindeutig umrissen, daf} sie zu
Identifikationssymbolen werden, und Lebensschicksale archetypisch auf den
Punkt gebracht. Bemerkenswert ist zudem die besondere Sprache der Tango
canciones, die unter der Bezeichnung ,Lunfardo“ ihre eigene Idiomatik, Lexik
und Semantik besitzt. Entstanden als der Versuch eingewanderter Arbeiter,
sich iiber die Barrieren ihrer unterschiedlichen Muttersprachen hinaus im
mithsam angelernten siidamerikanischen Spanisch zu verstindigen, impliziert
diese Sprechweise immer auch eine Abgrenzung gegeniiber anderen sozialen

4 Dennoch wird im folgenden diesem eingebiirgerten Sprachgebrauch gefolgt. Der Be-
griff ,Tango argentino“ meint hierbei freilich immer auch den Uruguayanischen Tango
mit. In jiingster Zeit scheint sich der weniger miflverstindliche Terminus ,Tango Riopla-
tense” (Tango vom Rio de la Plata) anzubieten.

5  Vgl. etwa Raimund Allebrand, Tango. Nostalgie und Abschied. Psychologie des Tango Argen-
tino, Bad Honnef 21999, oder Dieter Reichardt, Tango. Verweigerung und Trauer. Kontexte
und Texte, Frankfurt a. M. 1984.
























