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Vorwort

Die Zunahme der Weltbevolkerung, die Begrenztheit der Ressourcen, transkultu-
relle Verstindigungsprobleme, Fragen der gerechten Verteilung und nicht zuletzt
technologischer Fortschrittsglauben und Machbarkeitswahn fiihren zu zunchmen-
den Spannungen innerhalb der Gesellschaften und zwischen den Gesellschaften
global. Angesichts des historischen Scheiterns sozialistischer Systeme wie auch
des offensichtlichen Unvermdgens des Kapitalismus, Wirtschaftlichkeit und
Menschlichkeit zu verbinden, keimt die Erkenntnis, dass es kein wirtschaftliches
Konzept und kein politisches Terrain gibt, das als solches bereits Losungen zu
den Uberlebensfragen der Menschheit und zu Fragen des humanen Aufbaus der
Gesellschaft sicherstellt. Gerade diese Erkenntnis wirft die Verantwortung zurlick
auf die Einzelpersonlichkeit, die sich konfrontiert sieht mit dem enormen Druck
unlosbar erscheinender Widerspriiche offener Wertfragen. In dieser Situation
kénnen die nachstehenden Beitriige dieses Bandes zu einer ermutigenden Einsicht
fiihren: So unterschiedlich die Autoren in ihren Bemithungen um eine Uberwin-
dung der Defizite, in ihrem Ringen um Frieden, ansetzen, so zeichnet sich eine
Konvergenz darin ab, dass es um die gemeinsame Erarbeitung eines grundlegen-
den Prozesswissens fiir die Gestaltung der Etappen des Wegs zu einem dauerhaf-
ten Frieden geht. Neben militérischer Abriistung und dem Aufbau international
kooperativer Strukturen ist eine weitere Dimension fiir jeden Friedensprozess von
elementarer Bedeutung: Die Entwicklung neuer integrativer Werte, mit anderen
Worten, die Arbeit an dem inneren Frieden und einem gemeinsamen Menschen-
bild. In der prozessdynamischen Klarstellung des Zielbegriffs des Friedens ver-
liert im Ubrigen die Polarisierung der Friedenstheoretiker in Realisten und Uto-
pisten an Relevanz. Realisten, die nach dem neuen Friedenszustand streben, be-
diirfen der Utopie, um iiber Plattitiiden hinaus zu gelangen. Utopisten bediirfen
des Realismus fiir die einzelnen Schritte und der sorgféltigen Beriicksichtigung
empirischer Gegebenheiten. Frieden ist daher nur zu erreichen im steten Gewiirtig-
sein der so bezeichneten Spannungsfelder, in denen es um duBerste Bedrohung und
um Angst, um Grenzsituationen, geht, aber auch um Hoffnung und Zuversicht. Die
Friedensfrage hat viel zu tun mit der Wahrheitsfrage. Bewahrung ist das Kriterium
fiir Wahrheit und Frieden. Frieden und Wahrheit sind nie total, solange wir leben,
Aber auch diese stets vorliufige Wahrheit fiihrt auf den Weg zum menschengemii-
Ben Frieden, verbindet die Menschheit und verbessert die Chancen gemeinsamen
Lebens und Uberlebens. Die Herausgeber hoffen, dass der vorliegende Band sei-
nen Weg finde in die Hiinde derer, die mit Herz und wacher Aufmerksamkeit
nach neuen lebbaren, nimlich den Frieden fordernden Balancen suchen.

Hermes Andreas Kick Giinter Diet:



Frieden als Erlosung in Schonheit. Zum Requiem von
Gabriel Fauré

Kadja Gronke

Das Requiem als christliches und musikalisches Ubergangsritual

.0 Tod, o Tod, wie bitter bist du, wenn an dich gedenket ein Mensch, der gute
Tage und genug hat und ohne Sorge gelebet und dem es wohl geht in allen Din-
gen und noch wohl essen mag.* — Mit diesen Worten aus der apokryphen Spruch-
sammlung des Jesus Sirach benennt Johannes Brahms 1896, ein Jahr vor seinem
Tod, im dritten seiner ,,Vier ernsten Gesiinge* op. 121 die existentielle Krise, in
die der Mensch stiirzt angesichts der Erkenntnis seiner eigenen Sterblichkeit.
Wem es ,,wohl geht in allen Dingen und noch wohl essen mag”, das heifit wer
korperlich gesund mitten im Leben steht, fiir den ist der Gedanke an den Tod
besonders ,.bitter"".

Folgerichtig sagt Karl Jaspers: Der Todesgedanke ,kann erst auftreten, wenn der
Tod als Grenzsituation in das Erleben des Menschen getreten ist.“' Und er fiigt
hinzu: Von allen Grenzsituationen ist ,,der Tod etwas Unvorstellbares, etwas ei-
gentlich Undenkbares®. Der Grund dafiir liegt darin, dass wir ihn ,,im eigentli-
chen Sinn [nicht] erfahren’’, ja nicht erfahren konnen. Der eigene Tod entzieht
sich jeglicher Erlebbarkeit, also auch jeglicher Formulierbarkeit und jeglicher
wertebildenden Konsequenz.

Anders verhilt es sich mit dem Tod anderer, nahestehender Menschen. Vor allem in
der Liebe, einem Gefiihl, das sich von seiner Natur her als ewig und unzerstorbar
imaginiert, bedeutet der Tod des geliebten Wesens die schlimmste denkbare Erfah-
rung iiberhaupt. Fiir den Uberlebenden gilt es, sich den Bedingungen der conditio
humana neu zu stellen, mit dem Schmerz fertigzuwerden und weiterzuleben ohne
jenen Teil der eigenen Existenz, der, wiewohl korperlich getrennt, fester Bestandteil
des eigenen Lebens und Denkens bleibt. Dieses Erfordernis verindert alles und
bedeutet eine klassische Grenzsituation nach Jaspers, nimlich ,,Kampf**‘, und for-
dert im Imperativ des Lebens unerbittlich das Schwerste: Weitermachen!

Jaspers 1960: S. 261.
Ebd.

Ebd.

Ebd.: S. 237.
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178 Kadja Gronke

Fiir diese Grenzsituation bietet die katholische Kirche eine klare formale Bew:lti-
gungshilfe an: den Sterbegottesdienst, liturgisch gefasst in einer speziellen Fas-
sung der Messe, namlich der lateinisch zelebrierten Totenmesse bzw. der ,,Missa
pro defunctis”. Die musikalische Ausgestaltung erfolgt (zumeist italienisch) als
»Messa da Requiem®, hergeleitet von den Anfangsworten des lateinischen Intro-
itus ,,Requiem aeternam dona eis Domine®, dem Bittgebet ,,Herr, gib ihnen die
ewige Ruhe".

Die Totenmesse bedeutet eine Art Ubergangsritual. Auch wenn die religiose Aus-
sage sich auf die Seele des Verstorbenen richtet, dient die sakrale Handlung recht
eigentlich den Hinterbliebenen. Denn durch die feste Form des Gedenkens gibt
der standardisierte Ablauf den gldubigen Trauernden Halt, begleitet sie durch die
Grenzsituation hindurch und erleichtert ihnen den Augenblick des physischen
Abschieds vom toten Korper des geliebten Anderen.

Im spéten 19.und 20. Jahrhundert treten einige wenige Komponisten aus der
festen duBeren Form des religiosen Totengedenkens heraus und suchen nach ei-
nem stirker personlich geprigten Zugang — am bekanntesten vermutlich Johannes
Brahms mit seinem ,,Deutschen Requiem™ (1857-1868) und Benjamin Britten mit
seinem ,,War Requiem” (1962). Beide Komponisten wenden sich von dem iibli-
chen Messablauf in lateinischer Sprache ab und vertonen volkssprachliche Texte,
die bei Brahms der Bibel entnommen sind, bei Britten zeitgendssische englische
Lyrik mit dem lateinischen Messtext vermischen.

Historisch etwa zur gleichen Zeit ist ein weiteres Phiinomen zu beobachten, nim-
lich die Sikularisierung der Sequenz ,,Dies irae, dies illa®“. Traditionell bildet die-
se bildmichtige Vision des Jiingsten Gerichts die entscheidende kirchliche und
musikalische Aussage der gesamten Totenmesse. Als ldngster und inhaltlich am
stirksten ausgeschmiickter Text steht er im Zentrum der traditionellen Requiem-
vertonung und existiert ab dem 18. Jahrhundert auch als Einzelstiick. Im spiten
19. Jahrhundert jedoch beginnt die zugrundeliegende gregorianische Melodie, aus
ihrem religiosen Kontext herauszutreten: Bei Sergei Rachmaninow zieht sie sich
wie ein melancholisches Leitmotiv durch einen Gutteil seines weltlichen Schaf-
fens und assoziiert Gefiihle von Tod, Verginglichkeit, Abschied und Trauer.
Dmitri Schostakowitsch rahmt seine 14. Sinfonie mit einer zwdlftonigen Variante
dieser Formel und verweist damit auf die bitter-unausweichliche Allgegenwart
eines absolut nicht christlich verbramten Todes, der nichts Trostliches beinhaltet
und keine Jenseitshoffnung zuldsst. Franz Liszt schlieBlich hat die fiir die Kultur
des Abendlands so prigende ,,Dies-irae“-Melodie in seinem ,, Totentanz** fiir Kla-
vier und Orchester zu einem rasant-dimonischen Hexensabbat umgeformit.

Angesichts der Prominenz des ,,Dies-irae”-Themas ist es auffillig — und folglich
interpretationsbediirftig —, wenn ein Komponist des ausgehenden 19. Jahrhund:
sich in seinem Requiem ganz bewusst einer Umsetzung dieser aussagekriifti
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Passage verweigert und auch sonst von den musikalischen Vorgaben der Totenli-
turgie abweicht — wenn auch nicht so radikal wie Brahms oder Britten. Die Leer-
stelle und das, was seine Partitur stattdessen anbietet, verleihen dem Requiem des
franzosischen Komponisten Gabriel Fauré einen sehr eigenen Deutungsakzent.

Das Requiem von Gabriel Fauré

Gabriel Fauré (1845-1924) bildet in der franzosischen Musik des ausgehenden
19. und beginnenden 20. Jahrhunderts gewissermaBen das Bindeglied zwischen
César Franck und Claude Debussy. Als Komponist steht er nachdriicklich auf
dem Boden der Tradition, findet aber insbesondere auf dem Gebiet der Harmonik
eine neuartige Ausdrucksweise, die ihn zu einem prignanten Liedkomponisten
und begehrten Kompositionslehrer’ macht. Trotz einer fiir Frankreich ungewhn-
lich stark historisch orientierten kirchenmusikalischen Ausbildung® und seiner
jahrelangen Titigkeit als Kantor und Organist, iiberwiegend an der Pariser Kirche
La Madeleine, hat Fauré sonderbarerweise gar kein Werk fiir sein ureigenes In-
strument, die Orgel, komponiert und auch iiberraschend wenig religiose Musik
hinterlassen. Dennoch hat ausgerechnet eine Partitur aus dieser eher selten be-
dachten Sparte die Zeiten iiberdauert: Sein zwischen 1887 und 1899 in drei Fas-
sungen entstandenes Requiem op. 48 fiir Chor, zwei Gesangssolisten, Orgel und
Orchester’ wird bis heute auch auBerhalb Frankreichs regelmiBig aufgefiihrt.

Obwohl Fauré die Erfordernisse einer Totenmesse aus seinem Arbeitsalltag bes-
tens kennt und er das Werk auch anlisslich einer Beerdigung® zum ersten Mal zur

Ab 1896 unterrichtet Fauré am Pariser Konservatorium und ist zwischen 1905 und 1920 auch
dessen Direktor.

Fauré beginnt bereits mit neun Jahren seine Ausbildung an der ,.Ecole de musique classique et
religieuse von Louis Niedermeyer. Neben den Fichern Harmonielehre, Kontrapunkt und Fuge,
Generalbassspiel, Orgel, Klavier, Komposition, Instrumentation und Musikgeschichte liegt ein
Schwerpunkt des Unterrichts bei dem gregorianischen Choral, den Kirchentonarten und der Po-
lyphonie der Renaissance. Fauré lernt aber auch Musik von Franz Liszt, Richard Wagner und
Robert Schumann kennen und durchlduft somit ginzlich andere Ausbildungsschwerpunkte als
bei dem in Frankreich iiblichen Studium am Pariser Konservatorium.

Erste Fassung: ab Spitsommer 1887, fiinfsitzig (die spiteren Nummern 1, 3, 4, 5, 7), in kleiner
Besetzung fiir Sopran, Bariton, Chor, Solovioline (nur im ,,Sanctus®), Bratschen, Celli, Kontra-
bisse, Harfe, Pauke und Orgel, wobei das ,Libera me* auf einem Einzelstiick von 1877 basiert.
Zweite Fassung: 1889-1890, siebensitzig (das heiit Zufligung der beiden Sitze mit Bariton-
Solo). Dritte Fassung: abgeschlossen 1899, publiziert 1901, siebensitzig, Erweiterung des Or-
chesters um Holz- und Blechbliser (2 Floten, 2 Klarinetten, 2 Fagotte, 4 Horner, 2 Trompeten,
3 Posaunen) Pauke, 2 Harfen, Streicher (ohne 2. Violinen) und Orgel; die wohl auf Drangen des
Verlegers vergroBerte Orchesterbesetzung zog kaum Veranderungen der Chorpartien nach sich.
Die erste Auffiihrung des Requiems findet am 16. oder 18. Januar 1888 in der Kirche La Made-
leine statt, und zwar anlisslich der Beerdigung eines Gemeindemitglieds, des Architekten Joseph
Le Sourfaché, die eine Beerdigung erster Klasse (das heifit eine besonders aufwindige Beerdi-
gung) ist. Das Werk ist keine Auftragskomposition. Fauré selbst sagt, er habe es zu seinem eige-
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Auffithrung bringt (es handelt sich also um funktionale Musik!), weicht der
Komponist von der iiblichen Satzfolge ab, indem er bestimmte Abschnitte streicht
oder kiirzt, andere hinzufiigt:

Konventionelle Satzfolge Satzfolge des Requiems

eines Requiems: von Gabriel Fauré:

1. Introitus 1. Introit et Kyrie (Chor)

2. Kyrie

3. Graduale

4. Tractus

5. Sequenz (,,Dies irae*)

6. Offertorium 2. Offertoire (Bariton solo und
Chor)

7. Sanctus 3. Sanctus (Chor)

4. Pie Jesu (Sopran solo) — Text-
auszug aus der Sequenz

. Agnus Dei 5. Agnus Dei (Chor)

9. Communio

oo

6. Libera me (Bariton solo und
Chor)
| 7. In paradisan (Chory

Tab. 1 : Satzfolge des Requiems im Vergleich

Vor allem verzichtet Fauré auf den zentralen Satz, das ,,Dies irae“.” Von der ge-
wohnlich mit Posaunen und vollem Orchesterklang ausinstrumentierten Vision
des Weltengerichts, die in der Musikgeschichte geradezu als ein musikalischer
Topos begriffen werden kann, bleibt textlich nur die Schlusszeile, nimlich die
Bitte um géttliche Milde: , Pie Jesu Domine, dona eis requiem, sempiternam re-
quiem* (,,Heiliger Herr Jesus, gib ihnen Ruhe, ewige Ruhe*) bildet den mittleren
Formteil der gesamten Komposition.

Die Entscheidung, die Vision des gottlichen Zorns durch die Bitte um gottliche
Milde zu ersetzen, korrespondiert mit der Zufiigung der Schlusssitze ,,Libera me*
und ,,In paradisum“ und prigt die gesamte Musik von Faurés Requiem. Die

nen Vergniigen geschrieben, in der Sekundrliteratur wird aber gern ein Bezug zu dem Tod sei-
nes Vaters (1885) und seiner Mutter (1887, erst nach Beginn der Arbeit am Requiem) hergestellt.
—Vgl. Guillot: 1996: S. 142-151, besonders S. 149.

Interessanterweise verzichtet Fauré ebenfalls auf das ,Benedictus“. Thm geht es also offenkundi g
nicht um eine Reflexion des Himmels, sondern um das, was mit der Seele geschieht. Der Fokus
liegt auf dem Verstorbenen, nicht auf dem Gottlichen.

»In paradisum® stammt urspriinglich aus der Sterbeliturgie, markiert also den Ubergang vom
Leben in den Tod, und wird spiiter Teil der Exequien, welche bei der Uberfiihrung des Leich-
nams von der Kirche zum offenen Grab gesungen werden. Nach Gabriel Fauré nehmen 1947
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