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Wo das Schreckliche des Schonen Anfang ist:
Zum Zusammenhang von Gewalt, Schrecken, Macht
und Kreativitit im Werk von Violeta Dinescu!

Kadja Gronke

Zielsetzung

. Wer, wenn ich schriee, horte mich denn aus der Engel
Ordnungen? und gesetzt selbst, es nihme

einer mich plotzlich ans Herz: ich verginge von seinem
stdrkeren Dasein. Denn das Schone ist nichts

als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade ertragen,
und wir bewundern es so, weil es gelassen verschmdiht,

uns zu zerstoren.

In Rainer Maria Rilkes erster ,,Duineser Elegie* ist ,,das Schone des Schreckli-
chen Anfang, den wir noch gerade ertragen. Angesichts der Musik von Violeta
Dinescu mag hier nun Rilkes Gleichung umgekehrt werden zu der Frage, ob in
der Kunst das Schreckliche nicht vielmehr des Schonen Anfang sein kann — und
zwar insofern als Grausiges, Grausames, Schreckliches, das die ruminische
Komponistin in der Welt vorfindet, Ausgangpunkt fiir den Prozess seiner 4stheti-
schen Bewiltigung wird.

Ziel dieser Abhandlung ist freilich nicht, eine &sthetisch-philosophische Theorie
von Violeta Dinescus Musik zu fundieren, sondern nachzusuchen, in welcher
Form das Schreckliche in ihre Werke Eingang findet und in ein Asthetisches
transformiert wird, das von seiner kiinstlerischen Gestaltung her den Anspruch
stellt, als Asthetisches grundsitzlich zugleich ein Schénes zu sein.

Die Ausfithrungen beziehen sich auf drei Kompositionen aus unterschiedlichen,
fir das Oeuvre von Violeta Dinescu zentralen Gattungen, namlich Oper (1992),
Orchesterwerk (2000) und solistisch besetzte Ensemblemusik (2012), letztere am
Beispiel des in diesem Band auch komplett aufgenommenen Werks ,, Tauroma-
quia®.

' Fiir Elena Dinescu (1926-2008).
2 Rainer Maria Rilke: ,,Duineser Elegien®, Nr. 1 (1912), zitiert nach Rilke 1982: S. 441.




160 Kadja Grénke

»Eréndira“. Oper in sechs Szenen nach Gabriel Garcia Marquez (1992)

Das Grausame in einem ihrer Biihnenwerke nachzuvollziehen, erweist sich als
das Naheliegendste, vertont Violeta Dinescu doch in ihren zentralen Opern ,,Hun-
ger und Durst nach Eugéne Ionesco, ,.Schachnovelle** nach Stefan Zweig und
»Eréndira® nach Gabriel Garcia Marquez Sujets, denen allesamt existentiell
Schreckliches zugrunde liegt.

Insbesondere in ,,Eréndira® erleben wir die prismenartige Brechung eines iiber-
deutlich brutalen, inhumanen Handlungskerns und seine Aufficherung in mannig-
fache Facetten von Gewalt und Schrecklichkeiten.

Die Handlung folgt einer Erzahlung von Gabriel Garcia Marquez, jenem latein-
amerikanischen Autor, bei dem das Absurde und das Fantastische mit dem All-
téglichen Hand in Hand gehen. Die Oper erzihlt die Geschichte des jungen Mid-
chens Eréndira, das von einer namenlosen despotischen GroBmutter geknechtet.
ausgebeutet und fiir den Verlust ihres irdischen Besitzes verantwortlich gemacht
wird. Um den materiellen Schaden auszugleichen, wird Eréndira verkauft und
prostituiert. Am Ende befreit sich das Madchen auf eine héchst ambivalente Wei-
se, denn es ldsst die alte Frau téten, rafft deren Reichtum zusammen und kehrt in
die Wiiste zuriick, in der sein Schicksal seinen Ausgang genommen hatte — offen-
kundig um selbst eine Reinkarnation des Prinzips ,,GroBmutter* zu werden.’ Da-
mit erfolgt die Identifikation des Opfers mit jener gewalttitigen Macht, der es
zuvor unterworfen war. Die Werte oder vielmehr die Unwerte der ersten Téterin
werden tradiert und in {ibersteigerter Form — Mord statt Zwangsprostitution — von
der Opfer-Téterin fortgelebt.

In dieser Oper gibt es weder Identifikationsfiguren noch Hoffnung noch Perspek-
tiven. Das Biihnenspiel kommt aus dem Schrecken und kehrt in diesen zuriick.
wobei es nur Opfer hinterldsst — Opfer freilich, mit denen sich das Mitleid in
Grenzen hilt, da alle Gestalten zugleich Opfer und Titer sind.

Erst die Umwandlung der Erzihlung in ein Biihnenwerk mit Musik verleiht dem
Kunstwerk eine Form von #sthetischer Autonomie, aus der heraus der Schrecken

Kammeroper in drei Bildern nach dem gleichnamigen Roman (1964) von Eugéne Ionesco, Ur-
auffiihrung 1986 in Freiburg.

Oper in sieben Bildern nach der gleichnamigen Novelle (1941) von Stefan Zweig, Urauffiihrung
1994 in Schwetzingen.

Oper in sechs Szenen, Libretto von Monika Rothmaier nach der Erzihlung ..La incréible y tristz
historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada‘ (,,Die unglaubliche und traurige Ge-
schichte von der einfiltigen Eréndira und ihrer herzlosen Grofmutter; 1968) von Gabriel Garciz
Marquez, Urauffiihrung 1992 in Stuttgart.

Die Komponistin selbst betont die Offenheit des Schlusses fiir unterschiedliche Deutungen; siche
auch: Gronke 2006: S. 63, Anm. 29.
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seine Unmittelbarkeit verliert. Das ist freilich nur in Grenzen mdoglich, denn das
asthetische Kunstwerk hat in diesem Fall nicht zugleich auch eine ethische Kom-
ponente.

Ein entsprechender Ausschnitt, der auch bei wiederholtem Erleben seinen Schre-
cken nicht verliert, stammt aus der Szene, in der die GroBmutter ihre Enkelin
erstmals zur Prostitution zwingt. Das Angebot des Krémers, fiir den Kérper des
Kindes hundert Pesos zu zahlen, lehnt sie ab mit den Worten: ,.Hundert Pesos fiir
ein vollkommen neues Geschépf? [...] Nein Mann, das hieBe die Tugend miBach-
ten. Gehen Sie wenigstens bis dreihundert.*’

Die gesamte Szene ist so komponiert, dass das teils gesungene, teils gesprochene
Feilschen um den materiellen Gegenwert von Jungfriulichkeit klarst verstindlich
bleibt. Gleichzeitig ist die Orchesterbegleitung® farbenreich schillernd, fast ver-
fiihrerisch schon.

Damit ist das, was auf der Biihne an Handlung geschieht, schrecklich, und die
Szenerie bietet sich dazu an, in vollem Realismus inszeniert und rezipiert zu wer-
den. Dennoch (und das ist opernbedingt) schafft die Tatsache, dass das Lebens-
nahe trotz allem gesungen, mit Klingen und Klangschénheit verbunden und da-
mit verfremdet wird, jenen Hiatus, der es dem Zuhérer ermoglicht, sich von dem
Verhalten der Personen zu distanzieren und es zu reflektieren. Ethik findet also
nicht auf der Biihne statt, sondern liegt in der Aufforderung an das Publikum, mit
Hilfe der immanenten Asthetik der Musik zu einer eigenen Ethik zu gelangen.

» 1 abar“. Konzert fiir vier Schlagzeuger und Orchester (2000)

Wiahrend die explizite Darstellung von Gewalt und Schrecken zu den Maoglichkei-
ten szenischer Gattungen gehort, gibt es bei rein instrumentaler Musik wohl nur
zwei wirklich eindeutige Wege, Schreckliches in eine Komposition zu transfor-
mieren: entweder durch Aufdeckung des Kompositionsauslésers in Form von
verbalen Beigaben (also Titel oder Programm) oder durch klingende Abbildung,
Imitation und Tonmalerei.

Ein dritter, ungleich differenzierterer, aber auch schwerer zu dechiffrierender
Weg der Transformation des Schrecklichen in Asthetik ist der, den Violeta Dines-
cu — und iibrigens auch andere groBe Komponisten wie Dmitri Schostakowitsch,
Alfred Schnittke oder Myriam Marbe — finden, namlich das mehr oder weniger

Partitur S. 123, 2. Szene, Takt 90.
Das Orchester nutzt hier die volle Streicherbesetzung, farbenreiches Schlagwerk, Cembalo und
einzelne Holzbliser.

8




162 Kadja Gronke

abstrakte musikalische Nachdenken, zum Beispiel du
oder assoziationsfihigem Material.

Ein Beispiel bietet das im Jahre 2000 in Mannheim ur:
Schlagzeuger und Orchester mit dem Titel ,, Tabar*
orientalische Streitaxt, also eine martialische Waffe
zwar zu einem To6ten mit vehementem Kraftaufwan
und grofen, dulerst blutigen Wunden.

Der Kompositionsanlass ist — fiir Violeta Dinescu bez
Erlebnis. In einer Kunstausstellung orientalischer J
fithlte die Kiinstlerin sich magisch angezogen von ein
Exponat, dessen Natur sich ihr nicht auf den ersten B
von Edelsteinen, die reichen Ziergravuren iiberdecktes
und liefen als Schmuckgegenstand erscheinen, was dc
gefertigt war. Trotz ihrer offenkundig représentativer
lengeschmtickte Streitaxt eines osmanischen Herrsche
offenbar auch fiir ihren blutigen Zweck genutzt und f
worden.

Dass diese gleichermaflen als Schmuck wie als Mor¢
bar Violeta Dinescu zu einem Konzert ausgerechnet :
rierte, ldsst fast annehmen, dass die Aktion des Schlag
assoziativ in die Musik Eingang findet. Tatsdchlich al
keineswegs nur klangméchtige, massiv drohnende !
iberwiegend die vielfdltigen Metallklinger sowie Hol
eine reich ausdifferenzierte Klangpalette der untersch
nen Perkussionsinstrumente. Der wuchtige Paukendc
Kulmination des Werks in Form einer groBangelegte
vorbereitet, ist also integrativer Bestandteil der Wer
Verbindung mit dem sowohl klanglich wie auch rhyt
ten Werkumfeld prégt das, was als gewaltsam empfun
Teil und nicht das gesamte Werk.

Wer beim ersten Horen von ,,Tabar* vorab die Bedeu!
bivalenz der titelgebenden Schmuckaxt kennt, mag
kiirlich nach Parallelen, Analogien, Abbildungen der
der Waffe getan wird, suchen und nach einem Zu
Komposition und dem Kontext von Gewalt und Schr
einer Musik, die solche malerische Eindeutigkeit eh
doch die Frage, ob ohne Aufdeckung des Kompositio
eher als reine Freude am Rhythmus und als Lust ar
zahllosen Perkussionsinstrumente, als eine mal tdnz
stets virtuose und facettenreiche Etiide tiber die Mog

































