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KADJA GRONKE (OLDENBURG)

,,DIE FREMDEN FARBEN FALLEN
WIE SCHUPPEN AB IM LAUF DER ZEIT ...
DMITRIJ SOSTAKOVICS VOKALZYKLEN
AUF TEXTE ALEKSANDR PUSKINS

Sostakovi¢ und Puskin

Im Schaffen des sowjetrussischen Komponisten Dmitrij Sostakovié (1906-1975)
ist ein deutlicher Schwerpunkt auf dem Bereich der Vokalmusik erkennbar - in
der ersten Lebenshilfte iiberwiegend in Form von handlungsbezogener Musik
fiir Oper, Film und Schauspiel, spéter dann bevorzugt als liedartige Lyrikverto-
nungen, welche zumeist zyklisch angeordnet sind und durch ihre Besetzung zum
Sinfonischen tendieren.?

Die Inhalte, Gattungsformen, Entstehungszeiten und Originalsprachen der
zugrundeliegenden Texte sind auBerordentlich vielfiltig, da Sostakovié sowohl
auf dem Gebiet der szenischen als auch auf dem der autonomen Kompositionen
auf ganz unterschiedliche Autoren zuriickgreift. Einzig der russische Dichter
Aleksandr Pugkin inspiriert ihn in beiden Bereichen: Bereits als Knabe versucht
er sich an einem Opernentwurf nach dessen Poem Cygany (Die Zigeuner, konzi-
piert vor 1915, aber vom Komponisten vernichtet), 1933 schreibt er die Musik
zu dem von M. Cechanovskij produzierten Trickfilm Skazka o pope i o rabotni-

ke ego Balde (Das Mdrchen vom Popen und seinem Knecht Balda op. 36), und

1, No kraski &uzdye s godami / sletajut vetchoj eSuej“. Puskin, Aleksandr: VozroZdenie, Z. 5/6; zitiert
nach der in diesem Band des Arion abgedruckten Ubertragung ins Deutsche, die mir ihr Verfasser,
Herr Georg von Schlippe, freundlicherweise vorab zuginglich gemacht hat.

2 Die meisten Lyrikvertonungen existieren sowohl in einer Besetzung fiir Singstimme und Klavier als
auch fiir Singstimme und Orchester, und einige Werke sind sogar ausschlieBlich fiir die Begleitung
durch ein groBeres Ensemble bestimmt. Vgl. hierzu die Ubersicht iiber Sostakovi¢s Lyrikvertonungen
im Anhang dieses Beitrags.
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1940 orchestriert er Modest Musorgskijs Pugkin-Oper Boris Godunov neu. Dar-
iiber hinaus komponiert er zwei Vokalzyklen und ein Einzellied auf Verse Pus-
kins und orientiert sich 1966 bei seiner selbstverfaBten musikalischen Satire
Predislovie k polnomu sobraniju moich soinenij i razmyslenie po povodu étogo
predislovija (Vorwort zur Gesamtausgabe meiner Werke und kurze Reflexion
aus Anlaf3 dieses Vorworts) op. 123 ebenfalls an einer Versvorlage seines gro-
Ben Landsmanns.

Die beiden Vokalzyklen (némlich die Vier Romanzen op. 46 aus dem Jah-
re 1936 und die Vier Monologe op. 91 aus dem Jahre 1952) bilden den Bezugs-

punkt der nachfolgenden Untersuchungen.
Zu Sostakoviés Lyrikvertonungen

Bei aller Vielfalt zeichnen sich Sostakovi&s Lyrikvertonungen insgesamt durch
eine bemerkenswert zugespitzte Auswahl ihrer Textvorlagen aus. Obwohl der
Komponist in der Stalinzeit zweimal wegen kiinstlerischer Abweichung von den
kulturpolitischen Vorgaben der Partei streng gemaBregelt wird (1936 in Zu-
sammenhang mit der Propagierung des Sozialistischen Realismus und 1948 im

Kontext der Anti-Formalismus-Debatte), riskiert er in seinen nichtszenischen

3 Daf die Auseinandersetzung mit dem Drama des Dichters Puskin und der Oper Musorgskijs fiir
Sostakovi¢ mehr bedeutet als eine reine Instrumentationsiibung an fremdem Material, zeigt die Opus-
zahl (op. 58), durch welche die Uberarbeitung in den Katalog der eigenen Werke eingegliedert wird.

4 Die Vier Romanzen op. 46 entstehen im Dezember des Jahres 1936, wobei der Komponist vermutlich
auf eine Auffithrungsmdéglichkeit in Zusammenhang mit dem 100. Todestag des Dichters 1937 hofft.
Die Urauffithrung findet aber erst am 8. Dezember 1940 statt, und die Drucklegung erfolgt noch spi-
ter, nimlich 1960. Die ersten drei Lieder instrumentiert Sostakovi(‘., wobei im Manuskript - fiir Sosta-
kovi¢ untypisch - das Datum der Komposition, eine Opuszahl, Tempo- und Dynamikangaben fehlen.
Auch aufgrund der sparsamen Besetzung (nur Streicher und Harfe, im zweiten Lied zusitzlich eine
Klarinette) halten die Herausgeber der sowjetischen Sostakovi-Werkausgabe diese Version fiir un-
vollendet. (Vgl. D. Sostakovi&: Sobranie socinenij v sorok dvuch tomach. Bd. 31: Romansy i pesni dlja
golosa s orkestrom. Moskau 1982, Vorwort o. S.). - Die Vier Monologe op. 91 sind in ihrer Entste-
hung dagegen gut dokumentiert. Sostakovié komponiert sie zwischen dem 5.und dem 8. Oktober
1952 und schreibt sie fast ohne Korrekturen oder konzeptionelle Anderungen gewissermaBien gleich
ins Reine. Pro Tag entsteht jeweils ein Lied; eine Instrumentation nimmt er nicht vor. Der Zyklus wird
erst 1960 gedruckt. (Das Datum der Urauffiihrung scheint in keiner der einschligigen Sostakovig-
Publikationen nachgewiesen zu sein.)
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Vokalwerken immer wieder eine Konfrontation mit der offiziellen Kunstan-
schauung. Texte und Musik machen diese Werke implizit zum Ort der satiri-
schen Entlarvung, der Klage und Anklage und des kiinstlerischen Protests, den
explizit zur Sprache zu bringen in der Sowjetunion nicht méglich ist. Gleichzei-
tig bedient Sostakovi& sich der vertonten Dichtung in selbstreflektierender Ab-
sicht. Bei seinen Liederzyklen handelt ,,es sich nicht mehr um ein Abbild des
Texts oder ein Portrit des Dichters, sondern vor allem um ein Selbstbildnis des
Komponisten“s aus unterschiedlichen Blickwinkeln und unter wechselnden Fra-
gestellungen, so daB die Vokalkompositionen zum Medium fiir kiinstlerische
Standortbestimmungen werden.s

Bei den Vokalzyklen Sechs Gedichte der Marina Cvetaeva und Suite nach
Gedichten von Michelangelo Buonarotti ist der autobiographische Aspekt in
juingster Zeit ausfiihrlich untersucht worden.” Die beiden Romanzensammlungen
auf Texte Aleksandr PuSkins dagegen stehen noch im Schatten ihrer groBen
Schwesterwerke, obgleich die ,,sowohl historischen wie psychologischen Paral-
lelen“® von Komponist und Dichter, die Sebastian Klemm fiir die spiten Michel-
angelo-Vertonungen konstatiert, gerade auch fiir die Puskin-Zyklen evident sind.
Denn Sostakovi¢ ist zu Lebzeiten nicht weniger abhéingig von der Staatsmacht
als Puskin und leidet auf ganz dhnliche Weise unter politischer Kontrolle, Zen-

sur und kiinstlerischer Einschrankung. Simultan dazu werden beide von eben

5 Bott, Marie-Luise: ,,Kein Buch - ein Lied, eine Stimme.“ Marina Zwetajewas Lyrik, vertont von
Dumitrij Schostakowitsch, Alfred Schnittke und Sofja Gubaidulina: Kompositorisches Selbstbildnis und
kritisches Zeitportrit. In: Individualitit (Ziirich), 9. Jg., H. 28, Dezember 1990, S. 69.

6 Vgl. Grénke, Kadja: Kunst und Kiinstler in Schostakowitschs spiten Gedichtvertonungen. In: Archiv
fiir Musikwissenschaft, Jg. LIII (1996), H. 4, S. 290-335. (Wiederverdffentlicht in: Wolter, Giinther /
Emst Kuhn [Hg.]: Dmitri Schostakowitsch - Komponist und Zeitzeuge. Schostakowitsch-Studien
Bd. 2. Berlin 2000, S.112-161).

7Vgl. neben den in Anm. 5 und 6 genannten Titeln von Bott und Grénke z. B. Redepenning, Doro-
thea: Autobiographische Reflexionen - Schostakowitschs Zwetajewa-Zyklus. In: Musica 3/1990,
S. 164-168. - Klemm, Sebastian: Untersuchungen zum Verhdltnis von Text und Musik in Schostako-
witschs «Suite nach Worten von Michelangelo» op. 145. In: Wolter/Kuhn 2000 (wie Anm. 6),
S.90-111. - Klemm, Sebastian: Dmitri Schostakowitsch - das zeitlose Spdtwerk. Schostakowitsch-
Studien Bd. 4. Berlin 2001, S. 326. - Gronke, Kadja: ,,Fiir Judenfeinde bin ich wie ein Jud". Rollen-
masken und Identifikationen in der Musik Dmitri Schostakowitschs. In: Kuhn, Emst (Hg.): Schosta-
kowitsch und das jiidische Erbe. Berlin 2001, S. 131-149.
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