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,Fur mich ist die tiefe Stimme irgendwie nidher am Gebet, und das
scheint mir wichtig, da ich sehr stark durch Korangesinge geprigt Kadja Gronke
worden bin, die ich wunderbar finde, allein der Ruf zum Gebet, den
ich wirklich tdglich — fiinf mal am Tag — erlebt habe. Vielleicht ist das

: irli «43
der erste Eindruck, und dann natiirlich Umm Kulthum ...«. Ub er das Werk zur Person

Und als hitte Ghalia Benali an der musikethnologischen Tagung teilgenom-

men, beschreibt sie ihr Interesse an Umm Kulthum: : Caj RoVAEROMADZE G 5

,» Vielleicht beriihrt mich an erster Stelle ihre androgyne Seite, weil sie ) g ) : 1
ja eine Stimme hat, fast wie die Stimme eines Mannes; natiirlich ist sie Wer sich wissenschaftlich um das deutende Verstehen von Musik bemiiht,

eine Frau, die aber zugleich mit der Kraft eines Mannes singt. [...] Als wihlt fir gewohnlich eines der zwei iiblichen Methodenkonzepte: entweder
ich klein war, habe ich vor allem Lieder von Ménnern gesungen, Lie- das historisch-biographische Verfahren, welches das Werk aus der Lebens-
der, zu denen ich mich sehr hingezogen fiihlte. Stimmen von Frauen, situation des Kiinstlers und der Kulturgeschichte seiner Zeit heraus erklrt,
die sehr hoch singen, mag ich nicht, da reagiere ich wiitend, die regen oder den partiturimmanenten Zugang der reinen Strukturanalyse. Aber beide
mich auf, aber die Stimme von Umm Kulthum ist sehr sehr tief, und Verfahren bergen Probleme. Carl Dahlhaus sieht in der Biographik die dop-
ich habe den Eindruck, dass sie aus dem Innern kommt, so in etwa wie pelte Gefahr, dass das Erzdhlen von Lebensgeschichte einerseits ,,neben der
der Klang eines Didjeridoos, eines Kontrabasses, oder beim tibetani- Werkinterpretation herlduft, ohne entscheidend in sie einzugreifen*!, und
fich‘e“r& Gesang, fiir mich sind jedenfalls die Bésse sehr, sehr wich- andererseits dazu verlockt, Kunstwerken ,,ein Programm zu unterlegen, das
& in der Biographie des Komponisten besteht.“? Die reine Strukturanalyse
Im Hinblick auf die Eingangsfrage ,,Singt da ein Mann oder eine Frau?* so- dagegen tendiert dazu, sich im Nacherzihlen kompositorischer Details zu

wie im Hinblick auf die persénliche Motivation, bewusst in tieferen Lagen zu verlieren, ohne die Frage nach Sinn und Aussage der untersuchten Partitur zu
singen, scheinen mir Ghalia Benalis Gedanken iiber eine mogliche Androgy- stellen.

nie in der mediterranen Musikwelt bemerkenswert:

,»Das Sexuelle interessiert mich dabei nicht. Es geht eher darum, dass
ich iiberzeugt bin, dass der Mann in sich die weibliche Seite sucht,
und dass die Frau in sich die ménnliche sucht, und dass am groRen
Tag der Gleichberechtigung — d. h. fiir mich der Tag, an dem wir quasi

Im Rahmen meiner Forschungen zu Cajkovskijs Puskin-Opern® habe ich
daher bewusst nach einer anderen, neuen Moglichkeit gesucht, Opus und Vita
aufeinander zu beziehen. Dieser ,,dritte Weg* — der allerdings nur sehr einge-
schrénkt auf andere KiinstlerInnen {ibertragbar ist — fithrt zu der {iberraschen-
ausgeglichen in der Mitte stiinden und unsere geschlechtliche, in jen Erkenntnia, dass Cajk(?vskijs Biographie AR Werk best.immt upd yom
jedem Fall die sexuelle Identitit, vergessen wiirden — dass wir dann Werk aus gedacht und verandert. wird. Denn die Analyser.x seiner drei Opern
nicht sagen wiirden: ,Ich bin ja nur eine Frau‘, sondern stattdessen: 15Uf Stoffe des russischen Dichters Aleksandr Puskin® belegen, dass
,Ich bin ein Mensch, der einfach da ist‘; vielleicht mag ich ja daher Cajkovskij zwar bestimmte Opernpartituren nutzt, um seine akuten Lebens-
diese androgyne Seite in mir, ich jedenfalls suche in mir auch die probleme auf dem Theater durchzuspielen, bei dieser Sublimation von Leben
maskuline Seite.“4> in Kunst jedoch nicht stehenbleibt: Vielmehr helfen ihm die auf der Biihne
entfalteten Extremsituationen, in seiner Lebenswirklichkeit dhnliche Extreme
fortan fiir sich zu vermeiden. Mit Hilfe der Werkanalyse ldsst sich also bele-

Mein Interview mit Ghalia Benali, gefithrt am 09.09.2001, teilweise ausgestrahlt in der
Sendung: ,Jodeln in der Toskana? — Ein Streifzug durch die exotische Stimmenwelt des
Mittelmeerraums*, innerhalb der Reihe musica mundi, hr2 am 14.03.2002, iibersetzt vom
Autor.

Ebd., iibersetzt vom Autor.

Ebd., iibersetzt vom Autor.

Carl Dahlhaus, Ludwig van Beethoven und seine Zeit, Laaber 1987, S. 29.

Ebd., S. 30.

Kadja Gronke, Frauenschicksale in Cajkovskijs Puskin-Opern. Aspekte einer Werke-Ein-
heit (Cajkovskij-Studien Bd. 5), Mainz u. a. 2002.

4 Es handelt sich um die Opern Evgenij Onegin (Eugen Onegin), Mazepa und Pikovaja dama
(Pique dame).
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gen, dass Cajkovskijs Biihnenkompositionen nicht etwa Ergebnisse, sondern
Ausgangspunkte biographischer Prozesse sind. Diese Erkenntnis weckt die
Vermutung, dass Cajkovskij auch in anderen Kompositionen ein #hnliches
Ziel verfolgt. Gibt es Musik, deren Problemstellung so dicht an seiner Bio-
graphie ist, dass ihr Entstehen Cajkovskijs Leben eine neue Wendung zu
geben vermag? Diese Fragestellung bestimmt die folgende Untersuchung der
letzten vollendeten Komposition Cajkovskijs: der 1893 entstandenen Sechs
Romanzen> op. 73 nach Texten des damals 24jihrigen ukrainischen Dichters
Daniil Ratgauz (Daniel Rathaus).®

Im Unterschied zu den meisten seiner iiber einhundert Klavierlieder konzi-
piert Cajkovskij die Romanzen op. 73 offenkundig als Zyklus,” denn die
sechs Nummern fuflen nicht nur auf Liebeslyrik eines einzigen Poeten, son-
dern stimmen auch in Form (dreistrophige variierte Strophenlieder), Beset-
zung (Tenor und Klavier) und Widmungstriger (dem Tenor Nikolaj Figner)
tiberein. Auch hinsichtlich seiner Entstehungsgeschichte ist Opus 73 ein Aus-
nahmewerk. Denn als Ratgauz Cajkovskij im August 1892 einige Gedichte
zur Beurteilung zuschickt, reagiert der Komponist nicht nur mit der spon-
tanen (und fiir ihn vollkommen ungewdhnlichen) Zusicherung, einige davon
zu vertonen, sondern er kniipft mit dem ihm unbekannten jungen Mann sogar
einen Briefwechsel an und tauscht Photos aus — obwohl Cajkovskij in dieser
Lebensphase eigentlich weder Zeit fiir eine umfangreiche Korrespondenz
noch fiir ein Komponieren ohne Auftrag hat. Noch vor der endgiiltigen Fer-
tigstellung seiner 6. Sinfonie (der Symphonie pathétique) beginnt er mit der
Vertonung von Ratgauz’ Gedichten und vollendet den Romanzenzyklus
knapp zwei Wochen spiter, am 5. Mai 1893, nicht einmal ein halbes Jahr vor
seinem plotzlichen Tod. Cajkovskijs Briefe an Ratgauz bezeugen, dass er mit
seinem neuen Werk ungewohnlich zufrieden ist.

5  Die Gattung der Romanze ist das russische Aquivalent zum deutschen Kunstlied, daher
werden die Termini ,,Romanze* und ,,Lied* im folgenden synonym gebraucht.

6  Daniil Maksimovi¢ Ratgauz (1868-1937), Sohn eines deutschstimmigen, aber offenbar
vollstandig russifizierten Bankiers aus Charkov, studiert, als er Cajkovskij seine Gedichte
zuschickt, an der Kiever Universitit Rechtswissenschaften. Die positive Resonanz des
Komponisten auf seine Gedichte ermutigt ihn zu einer ersten Buchverdffentlichung, die 74
Gedichte umfasst und im selben Monat erscheint wie Cajkovskijs Romanzen. Die Beriick-
sichtigung durch den groBen russischen Komponisten bringt Ratgauz eine bemerkenswerte
Popularitit ein, so dass er bis 1917 zu den am h#ufigsten vertonten russischen Dichtern
zihlt.

7  Zu Cajkovskijs Liederzyklen vgl. Ulrich Linke, ,Verfahren der Zyklusbildung in
Cajkovskijs spiten Romanzen®, in: Mitteilungen der Cajkovskij-Gesellschaft 15 (2008),
S. 91-133.
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\der bisherigen Cajkovskij-Literatur wird immer wieder auf die mangelnde

Ische Qualitit der Textvorlagen zu Opus 73 hingewiesen. Ulrich Linke hat
Mgegen iiberzeugend herausgearbeitet, dass Cajkovskij die Gedichte gar
ht aus der dsthetischen Perspektive rezipiert, sondern dass er hinter Form
nd Aussage der Verse eine verborgene Botschaft erahnt und vertont.® Im
olgenden soll Linkes Deutung mit Hilfe partituranalytischer Verfahren
zielt weitergedacht werden. Die Untersuchung beginnt mit der Musik der
Izten der sechs Romanzen — sehr bewusst zunédchst unter Aussparung des
Vertonten Gedichts.?

s Lied ist auBerordentlich einheitlich komponiert. Binnenkontraste gibt es
ficht, und die kompositorischen Mittel sind extrem reduziert, wobei die
Hauptmotive allesamt abwirts gerichtet sind. Zudem bleiben die fallende
Seufzergeste in der Oberstimme des Klaviervorspiels (T. 1) und die im Klein-
lerzrahmen gefangene Drehfigur der Singstimme (T.5) geradezu unaus-
weichlich fest gekniipft an ein repetierendes Achtel-Ostinato der linken
Klavierhand, das die Musik von ihrem ersten Takt an den Orgelpunkt a
bindet. Obwohl in der Mitte des Liedes eine Art Steigerungsphase stattfin-
det (T. 17-21), in der sich das kreisende Terz-Motiv des Gesangs schritt-
weise chromatisch aufwértsschraubt, gibt es in diesem Lied keinen Takt, in
em das Klavier nicht auf dem Grundton @ als Fundament und Fixpunkt
beharrt. Erst im Nachspiel wandelt sich dieser Fundamentton zum mittleren
Ton eines Quartsextakkords (ab T. 30), und so klingt das Lied harmonisch
gewissermalien unerldst aus — auf einem Akkord mit der Quinte im Bass. Fiir
das Abschlusslied eines Liederzyklus ist das ein erstaunlicher Befund. Die
Musik artikuliert hier auf allen Ebenen ein Seufzen und Klagen, ein In-sich-
Kreisen, Gefangen- und Gebundensein von geradezu zwanghaftem Charak-
ter; und zum Schluss wird das scheinbar so fest gefiigte Ganze dann harmo-
nisch instabil. Lied und Liederzyklus enden nicht, sondern klingen an einer
beliecbigen Stelle aus — die Musik kénnte auch unverdndert in alle Ewigkeit
weiterlaufen.

Linke, ,,Zyklusbildung".

Die Notentexte finden sich z. B. in Cajkovskij — Polnoe sobranie socinenij, Bd. 45, S. 215-
236. (D. i.: Cajkovskij-Gesamtausgabe; im weiteren: CPSS.) Textiibersetzungen stammen
von mir.
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