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Kadja Gronke

Nikolaj Rimskij-Korsakov und seine Oper Mocart i Sal'eri'
Eine kompositorisch ausgetragene Selbstfindung

Zu Beginn des Jahres 1898 malt Valentin Serov? den russischen Komponisten Nikolaj Rim-
skij-Korsakov: einen dlteren Herrn mit iippigem, graumeliertem Bart, schlichtem, dunklem
Anzug, steifen Manschetten, weilem Stehkragen und schwarzem Binder an seinem Arbeits-
tisch. Die Korrektheit der Garderobe wird durch Ehe- und Siegelring komplettiert. Serovs
Gemiilde ist kein Kiinstlerportrit im iiblichen Sinne, mit dem ein bedeutender Mensch verchrt
und verewigt werden soll. Statt einen Mythos zu bedienen, sieht der Maler eher vom Persénli-
chen ab und lenkt den Blick auf eine ganz bestimmte Titigkeit und deren spezifische Deu-
tung.

Die hohe, vom einfallenden Licht hell beleuchtete Stirn, die ernsten, priifenden Augen
hinter der dunkelrandigen, runden Brille und schliefllich das auffillig groBe linke Ohr illu-
strieren den wachen Geist, den geschirfien Blick und das besondere Gehér des Komponisten
als die wichtigen und entscheidenden Konditionen seiner Arbeit. Alle Sinneskriifte vereinen
sich zu ganzheitlicher, angespannter Aufmerksamkeit und gelten einem gewichtigen Folian-
ten, der durch angedeutete Akkoladen als Partitur erkennbar ist. Der feste und ausschlieBliche
Bezug zu den Noten wird durch den zielgerichteten Blick und durch die trotz der iibereinan-
dergeschlagenen Beine vorgebeugte, dem Werk zugeneigte Korperhaltung hergestellt. Alle

I In den Originaltiteln der benutzten russischen Literatur und in Zitaten werden russische Begriffe und Namen
nach den Richtlinien der wissenschaftlichen Transliteration wiedergegeben. Das gilt auch fiur Mozart und
Salieri, sofern die Gestalten Pu3kins bzw. Rimskij-Korsakovs (Mocart, Sal'eri) gemeint sind. — Datumsanga-
ben folgen dem in RuBland bis 1918 ghltigen Julianischen Kalender und werden nach einem Schrigstrich
durch das entsprechende Datum des Gregorianischen Kalenders erginzt. Simtliche russischen Textzitate aus
der Partitur der Oper und aus der Pudkin—Gesamtausgabe sind von der Verfasserin ins Deutsche tibersetzt.
Die entsprechenden Quellen werden bei ihrer jeweils ersten Nennung vollstdndig und danach als Sigle an-
gegeben.

2 Valentin Serov (1865-1911) z4hlt zu den bedeutendsten russischen Portridtmalern der Jahrhundertwende und
ist in den Vereinigungen der »Wandermaler¢ und der »Welt der Kunstc sowic in den Kinstlerkreisen um
Savva Mamontov und Sergej Djagilev auch als Theatermaler erfolgreich. Er ist der Sohn des Komponisten
Aleksandr Serov, der sich durch sein streitbares Wagnerianertum 4sthetisch in Opposition zu seinen kompo-
nierenden Zeitgenossen stellt, dessen Opern aber trotzdem gerade fiir dic Komponisten des Balakirev-Krei-
ses eine entscheidende Inspirationsquelle bedeuten. Vgl. Richard Taruskin, Opera and Drama as Preached
and Practised in the 1860's, Ann Arbor 1981.
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