Was ist Pop? So wenig originell diese Frage ist, so originell, vielfiltig
und iiberraschend konnen die Antworten ausfallen, wenn man sie den
Richtigen stellt: Schriftstellern wie Thomas Meinecke, Andreas Neu-
meister oder Thorsten Kramer; Musikern und DJs wie Dirk von Low-
tzow (Tocotronic) oder Hans Nieswandt; Journalisten wie Diedrich
Diederichsen, Ulf Poschardt, Pinky Rose, Sascha Késch oder Moritz
von Uslar; Wissenschaftlern wie Gabriele Klein oder Eckhard Schu-
macher.

Alle Autorinnen und Autoren gehen in den vorliegenden Original-
beitrigen anhand der Beschreibung eines Gegenstands, einer Person,
einer Moderichtung, eines (Schreib-)Stils der Frage nach, was Popkul-
tur eigentlich ist. Diese Phinomenologie der derzeitigen Popkultur
bilder insofern auf ebenso unterhaltsame wie erhellende Weise ab, wie
in der Gegenwart Kultur wahrgenommen wird und als symbolische
Ordnung funktioniert; und nicht zuletzt wird der Begriff selber einer
Revision unterzogen, indem er — ganz nebenbei — in unendlich viele
Teilchen zersprengt wird.
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6o Heike Bliimner

auf keinen Fall antiintellektuell zu sein und den Diskurs
zu meiden, sondern diejenigen langweilig zu finden, die
ihn derzeit betreiben und reprisentieren. Was wiederum
nicht heifdt, dafl es eine Losung ist, sich in Nischen zu ver-
ziehen. Tut, was ihr fiir richtig haltet, und vor allem, sehr
geehrte Damen, interessiert euch stets fiir Dinge, die an-
geblich fiir cuch nicht vorgesehen sind.¢

6 Mit herzlichstem Dank an Lizzy Fichtl fiir endlos durchredete Nichte,
Harald Peters fiir endlose Telefongespriche und Dank auch an Ingo
Mocek.

Susanne Binas

»Qst-West-Durchbriiche«

Zur aktuellen Bedeutung
des DDR-Pop-Undergrounds

I

Woran wire zu denken, wenn man von Popmusik aus
dem Osten spricht? An die iiberaus stimmlich perfekten
Prinzen, an Rammstein als Leichenfledderer mystischer
Archetypen, an Bell, Book & Candle, die ihrem interna-
tionalen PR-Management den Geburtsort verschweigen,
an die Puhdys als Begleitband von Mario Adorf, an Pitti
und Schnattchen’ im erotischen Kirmes-Techno-Duett,
an Regina Zieglers »Friede am (Moaschendraht-)Zauns,
an das »Wadde hadde dudde da?«-Video mit Fernsehbal-
lett und Pliischdesign des asbestverseuchten Palasts der
Republik, an Elektro-Partys und Ambient-Lounges iiber
Womackas® vielgescholtenem Fries am »Haus des Leh-
rers« im ehemaligen Ost-Berlin? '

All das und vieles mehr gehért zum 3-D-Puzzle von
Retro-Trash, »Kulturkampf« und einem entschiedenen
Lebewohl.

Die Zeiten, als man genauer fragte, welche kulturellen
Auswirkungen der massive Umbau von 6konomischen
und damit sozialen Fundamenten auf das System Ost

7 Beliebte Figuren aus dem DDR-Kinderfernsehen.

8 Walter Womacka, geb. 1925, gestaltete in »lebensfrohen Bildern beson-
ders die neuen sozialisliscien Bezichungen zwischen den Menschen in
der DDR« (vgl. Meyers Handlexikon. VEB Bibliographisches Institut
Leipzig 1977), zahlreiche baugebundene Arbeiten schmiick(t)en repri-
sentative Gebaude im »Osten«,
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hatte, scheinen vorbei. Das Interesse an der »Aufarbei-
tung« ist erloschen; Enquétekommissionen haben ihre
Abschlufiberichte vorgelegt, fiir entsprechende Publika-
tionen versprachen sich die Verlage? letztmalig zum zehn-
ten Jahrestag des Mauerfalls ein Kiuferinteresse. Das
Feuilleton hat nunmehr andere Probleme. Bleiben die Ge-
richtssile, Secondhandliden, Wohnzimmer und Biogra-
phien, in denen Geschichte miteinander konfrontiert,
hochgehalten, konserviert, gesamplet, verramscht, ent-
sorgt oder drapiert wird. Erst in der Wertung dieser Ge-
mengelage scheiden sich die Geister. Sehen die einen »eine
produktive Selbstermiachtigung der Ostdeutschen [in der]
Riicknahme der entzogenen und preisgegebenen Deu-
tungshoheit tiber die eigenen Biographien«', andere »die
kritische Aneignung der zum Beispiel im offiziellen Ber-
lin der neunziger Jahren systematisch eliminierten DDR-
Asthetik durch die Club- und Kunstszene«'!, so wire
meines Erachtens vor allem zu bedenken, daf es weder et-
was Essentielles noch habituelle Formen gibt, die einen
bis an sein Lebensende auszeichnen®, Biographien, die
eine Einheit mit einer wie auch immer beschreibbaren
kulturellen Identitit bilden. Es gibt nichts kulturell Rei-
nes. Es gibt weder den Osten noch die Popmusik aus dem
Osten, die geschoren iiber den Kamm der Sippenhaftung
heute als Erbe politisch suspekten oder kiinstlerisch wert-
9 Vgl. z. B. Ronald Galenza/Heinz Havemeister (Hg.): Wir wollen immer
artig sein. Punk, New Wave, HipHop, Independent-Szene in der DDR
1980-1990, Berlin 1999.
10 Vgl. Thomas Ahbe: »Ostalgie als Selbstermichtigung. Zur produktiven
gte|6131iiisierung ostdeutscher Identitite, in: Dentschland Archiv 4 (1997),
1 \;gl. gl’lhilipp Oswalt: Rohfassung eines Textes zum Thema »Tempora-
litate, Typoskript, © der Autor, Berlin 2000,
12 Vgl. Susanne Binas: » Kultur im Osten, von Frauen? Wir haben keine ge-
funden, es hat sich keine beworben, gibt es nicht!? Zur Situation von

»Oste-Frauen in Kunst und Kultur«, in: Kulturpolitische Mitteilungen,
Nr. 82, I11 (1998), S. 29.

-
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losen Treibgutes der Geschichte abgelehnt beziehungs-
weise hofiert wird, weder in Ost noch in West.

Zweifellos sind es eher wenige, die — einst geboren un-
ter Hammer, Sichel, Zirkel und Ehrenkranz — heute sou-
verin kulturelle und kiinstlerische Trends miitbestimmen
und dementsprechend auch wahrgenommen werden.
Und gewif} haben sich auch 40 Jahre DDR in Institutio-
nen, Regelsystemen, moralischen Verhiltnissen, der Defi-
nition von Gemeinschaften, Arbeit, sozialem Verhalten
oder Festritualen niedergeschlagen und Einzug gehalten
in das alltigliche kulturelle Verhalten von Menschen (be-
stimmten Generationen, sozialen Gruppen, Unterschie-
den zwischen Stadt und Land). Diese eher sozialwissen-
schaftliche Argumentation entkriftet aber noch lange
nicht die Ansicht, daf Menschen konkret sehr verschie-
dene Auffassungen davon hatten und haben, wie sie leben
wollen, was sie idsthetisch-kulturell bevorzugen oder zu
welchen Wertvorstellungen und Lebensweisen sie sich in
Distanz halten. Ostpartys, Erlebnisparks mit Zollkon-
trollen und Bierpreisen »von damals« sind heute cher
»Kreationen« des »Eventainments« cleverer Marketings-
trategen als ernstgemeinte Maflnahmen zur Vergewisse-
rung ins Wanken geratener Verhaltnisse.

Das offizielle Erbe der DDR-Popmusik wird seit 1993
vom zu BMG (Bertelsmann Music Group) Berlin Musik
gehorenden AMIGA-Label ausgewertet. Dabei handelt
es sich um einen Backkatalog, der iiber 30 coo Einzel-
titel umfaflt und meist zu Dumpingpreisen in den Krab-
belboxen der Mediamirkte oder gar in Cross-Promotion
mit beziehungsweise bei McDonald’s"? feilgeboten wird.

13 »Den gréfiten Coup landete BMG im Oktober 1998 und im Mirz 199
bei McDonald’s. Da wurden neben Coke und Burger zwei Best-of-
Compilations mit dem Titel »Mitten ins Herz, Top-Hits aus dem Ostene
angeboten, zum Dumpingpreis von 9,95 DM. Dieser Fall von »Cross
Promotion< hat selbst rrie kiihnsten Erwartungen tibertroffen: Innerhalb
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Ostalgie heifit das Marketingkonzept, mit dem man eine
Zielgruppe generieren will, deren Individuationsprozef}
auf dem Sozialisations- und Territorialprinzip DDR ba-
siert. Dafl dies in besonderen Fillen sehr gut gelingt, etwa
wenn der Vater mit dem Sohn zur Jahrtausendwende zum
Puhdys-Konzert vor das Rote Rathaus in Ost-Berlins al-
ter Mitte dringt oder Silly-Platten nach dem frithen Tod
der in der DDR sehr bekannten Singerin Tamara Danz
von Einzelhindlern gleich dutzendweise aufgekauft wur-
den, zeugt von einer kulturell motivierten kaufkriftigen
Nachfrage, die auch elf Jahre nach dem Fall der Mauer
noch anhilt. Bertelsmann konnte seit der Ubernahme
mchr als 30 Millionen DM Umsatz mit dieser Art-Rock-
und Popmusik aus der DDR verbuchen."

Schon westlich der Elbe, international beziehungsweise
jenseits des deutschsprachigen Raumes findet dieses Phi-
nomen verstindlicherweise wenig Resonanz und damit
keinen Absatz. Es wirkt das Territorialprinzip, aber nur
fiir jene, die sich kulturell festgelegt und damit immer
auch ein Stiick weit stigmatisiert haben.

»Gut« oder »bdse«, »dafiir« oder »dagegen«, »offiziell«
oder »inoffiziell«, »organisiert« oder »informell« - das wa-
ren Kategorien, die in der DDR von bisweilen existentiel-
ler Bedeutsamkeit sein konnten. Von derlei Rastern waren
im Grunde genommen alle politischen Institutionen, In-
stanzen, Medien, Gremien etc. durchwoben, um in letzter
Konsequenz nichts anderem als dem Erhalt totaler Kon-
trolle durch zentralisierte Machtverhiltnisse zu dienen,

von zwei Monaten wurden 730 cco CDs abgesetzt, und das ausschliefi-
lich auf dem Gebiet des Ostens« (Michael Rauhut: »Invisible Walls.
Rock and Regionalization in East Germany«, Typoskript zum Vortrag
auf der Internationalen Konferenz der IASPM - International Associa-
tion for the Study of Popular Music, Sidney 1999).

14 Birgit und Michael Rauhut: AMIGA. Die Diskographie aller Rock- und
Popproduktionen 1994-1990, Berlin 1999,
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Selbst dann noch, wenn zum Beispiel kulturelle Pha-
nomene, die sich keineswegs mehr nur auf einen Nenner
bringen liefen, weil sie sich in einem ambivalenten »Da-
zwischen« bewegten, zu kennzeichnen waren, fand man
ein Etikett im obengenannten Sinne. '

Die »anderen«'®, »schriagen« oder »neuen« Bands — Me-
taphern, die von den betreffenden Musikern eher be-
lichelt denn wirklich angenommen wurden — erhielten ab
1986 ihre Sendezeit, ithre Rubrik in den wenigen einschla-
gigen Zeitschriften, Termine im Aufnahmestudio des
einzigen Plattenlabels des VEB-Deutsche Schallplatten
AMIGA, das sich der Produktion von Rock- und Popmu-
sik widmen konnte, weil den »Verantwortlichen« aus den
Medien und ihren Lektoraten'®, der Generaldirektion
beim Komitee fiir Unterhaltungskunst, értlichen Veran-
staltern, der Jugendorganisation FDJ und dem Politbiiro
nicht entgangen war, dafl das Interesse an DDRock'” mas-
siv im Schwinden begriffen war und Akteure aus Gara-
gen, Sakristeien, privat organisierten Wohnzimmer-Gale-
rien und Literatenszenen in die Offentlichkeit dringten.
Am Rande der durch das System gesetzten Legalitat be-
gann das »ambivalente Dazwischen« in selbstorganisier-
ten Formen zu gedeihen. Aber die Integration in das Sy-
stemn gestaltete sich schwierig.'® Beileibe nicht alle gaben
trotz staatlicher Spielgenehmigungen und der Versorgung

15 In Anlehnung an den Namen einer sich selbst programmatisch als »die
anderen« bezeichnende Berliner Band seit 1987/88 in der DDR-Fachaof-
fentlichkeit benutztes Etikett. Musikalisch vor allem gespeist aus der
Punk- und New-Wave-Tradition der britischen Independent-Bands und
des Alternative Rock.

16 Lektorate warenindiesem Fall Gremien (z. B. beim Rundfunk der DDR),
indenen dariiber entschieden wurde, ob ein bestimmter Titel oder Textei-
ner Band, einer Singerin oder eines Singers verdffentlicht werden durfte.

17 Vgl. Olaf Leitner: Rockszene DDR. Aspekte einer Massenkultur im So-
zialismns, Reinbek 1983, i

18 Vgl. vor allem Michael Rauhut: »Ohr an Masse — Rockmusik im Faden
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mit kleineren Krediten, Probenriumen oder Auftrittsor-
ten ihre Gesinnung an den Garderoben entsprechender
Institutionen ab. Sie blieben skeptisch im Angesicht di-
verser Lockmittel, die sich bei ndherer Betrachtung eher
als Mittel zur Ruhigstellung denn als wirklich relevante
Impulse fiir kreative Entwicklung entpuppten. Trotzdem
hatte man nunmehr allenfalls die Chance, in symbolischen
Verweigerungshaltungen zu agieren, die trotz Clevernefl

(etwa im Umgang mit Lektoraten und Einstufungskom-

missionen'?) in der Konsequenz lihmten und maflos
Krifte, Lebenszeit und Kreativitit absorbierten. Man war
nicht mehr heimisch, obwohl man nie einen anderen Zu-
stand des Landes oder gar andere Lander erlebt hatte. Es
agierte eine Generation® in symbolischen Verweige-
rungshaltungen, politisch und isthetisch weitestgehend
integriert, strukturell aber ausgegrenzt und damit ohne
Hoffnung. Reihenweise verlieflen vor allem aus diesen
Griinden Ende der achtziger Jahre Musikerinnen und
Musiker die DDR, auch weil »aus manchen Wildsiuen
Hausschweine geworden«? waren. Nervositit und
Schwermut machten sich breit, bestens dokumentiert in
der Asthetik der Songs und Projekte, zynisch gekehrt in
skurrilem Fun und Endlosschleifen jenseits narrativer

kreuz der Stasi«, in: Peter Wicke/Lothar Miiller (Hg.): Rockmusik und Po-
litik. Analysen, Interviews und Dokumente, Berﬁn 1996, S. 28 -47.

19 Um 6ffentlich in der DDR aufireten zu kénnen, brauchte man eine so-
genannte Einstufung, eine Art Lizenz, aus der ersichtlich war, wieviel
Geld (Honorarordnung, zum Beispiel »Sonderstufe mit Konzertberech-
tigung« als hochstmégliche Einstufung im sogenannten Amateurbe-
reich) man bei Konzerten verdienen durfte. Entsprechende Einstufungs-
vorspiele (vor einer Jury) wurden von den Bezirll()s- und Kreiskabinetten
fiir Kulturarbeit organisiert.

20 Ein Grofiteil jener, die im Kontext der sogenannten anderen Bands
agierte, gehorte zu einer Generation, die Anfang und Mitte der sechziger
Jahre geioren wurde.

21 Anita Kenner: »Avantgarde in der DDR heute? Ein Panorama der
Kunst-, Literatur- und Musikszene«, in: Niemandsland § (1988), S. 104.
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Sinnproduktion.”? Das war dann schon eigentlich nicht
mehr Musik 4 la DDR, wie sich bald zeigen sollte.
Haben es die Erben der »offiziellen DDR-Rock- und
Popmusik« ausgesprochen schwer, jenseits .ihrer alten
kulturellen Refugien sich Gehor zu verschaffen, waren et-
liche jener, die aus dem Kontext des sogenannten Off-
und Undergrounds und aus dem Umfeld der oben be-
schriebenen »anderen Bands« kamen, deutschlandweit
bezichungsweise international durchaus anschlufifahig.
Auch wenn in Kiinstler- und Produktinformationen ent-
sprechender Labels oder in Rezensionen immer einmal
wieder Hinweise auf die Herkunft zu finden sind, bezie-
hen sich zum Beispiel Rammstein und Tarwater in ihrem
Aktionsradius, vor allem aber dsthetisch, weder auf das,
was da DDR war, noch auf den einst fiir sie und auch
durch sie organisierten kulturellen Kontext der »ande-
ren Bands«. Der nimlich zerfiel so schnell, wie er einst
kreiert war. Das Schubfach Underground, »andere« oder
»schrige« Bands war nur notdiirftig gezimmert. Schon zu
DDR-Zeiten wurde darin aufbewahrt, was eigentlich
nicht zusammengehorte. Die Raster waren viel zu grob,
um die eigentliche Diversifikation kenntlich zu machen.
Als das System als Ganzes kollabierte, zerfielen auch
ein Groflteil der entlang dieses Systems sich rankenden
informellen Strukturen und deren Infrastrukturen
(Veranstaltungsorte, »illegal betriebene« Kassettenlabel,
diverse Medien etc.) samt ihrer einst als provokant und
oppositionell kommunizierten asthetischen Gebérden.
Wer sang denn Anfang der neunziger Jahre noch, wer
textete, geschweige denn mit Appellen und Botschaften?
Punk ‘war halbwegs tot, und die Zeit der Tracks und

22 Vgl. dazu Susanne Binas: »Die sanderen Bands« und ihre Kassettenpro-
duktionen — Zwischen organisiertem Kulturbetrieb und selbstorgani-
sierten Kulturformen«, in: Wicke/Miiller (Hg.): Rockmsnsik und Poﬁirik,
2.0, 5. 48-60.
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Sampler, der Dance Grooves und Raves war angebrochen.
Ausgekliigelte Klangplateaus, zunchmend minimalisti-
sche Strukturen im Nachgang von Konzeptkunst und
Fluxus oder Stimmexperimente lagen in der Gunst jener
Veranstalter ganz vorn, die mit den Uberresten der »an-
deren Bands« punktuell hitten etwas anfangen konnen.
Auflerdem interessierte die nicht so sehr das kiinstlerische
Potential, sondern der Markt beziehungsweise ein Publi-
kum, wie klein auch immer, auf dem beziehungsweise fiir
das man seine liecbgewonnenen Projekte (aus dem alten
Westen) plazieren konnte. Entsprechende Finanziers der

offentlichen Hand (DAAD, Goethe-Institut, Forderung .

Freier Gruppen) entsprachen ebenso geschlossenen Ge-
sellschaften wie einst die sich selbst perpetuierenden In-
stanzen aus DDR-Zeiten. Der Umgang mit den Groflen
und Kleinen der Musikwirtschaft war zunichst unge-
wohnt. Und so bedurfte es einigermafien ausgekliigelter
Ideen, Konzepte und Durchhaltevermégen, die eigene
kiinstlerische Arbeit fortzusetzen beziehungsweise sie
wieder dort aufzunehmen, wo ithr Aufmerksamkeit nicht
versagt bleibt, weil sie einem Kontext entspringt, der
asthetisch reizvoll, kulturell im Trend und wirtschaftlich
halbwegs tragbar ist.

Dic zwei im folgenden skizzierten kurzen Portrits mo-
gen dazu dienen, der Frage nachzugehen, weshalb be-
stimmte Bands bezichungsweise Projekte im Laufe der
neunziger Jahre kiinstlerisch und entsprechend des ver-
tretenen Repertoires auch dkonomisch erfolgreich ge-
worden sind. Die Auswahl ist eher willkiirlich, weil sub-
jektiv durch die eigenen Interessen und Materiallage der
Autorin bestimmt, Rammstein und Tarwater stehen mit-
einander weder in Konkurrenz noch in einem gemeinsa-
men musikkulturellen Kontext. Gemeinsam ist ihnen le-
diglich ein halbwegs nachweisbarer Referenzpunkt in der
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musikalischen Biographie: der Pop-Underground der
DDR in den achtziger Jahren.

11 '
Rammstein

Die Story von Rammstein ist allseits bekannt: Sechs Mu-
siker aus dem Osten — der Gitarrist und der Keyboarder
von Feeling B, der Schlagzeuger von Die Firma, der ehe-
malige Bassist von The Inchtabokatables sowie ein Singer
und ein Gitarrist aus Schwerin — formierten sich Mitte der
neunziger Jahre unter dem Namen Rammstein und lande-
ten nach kurzer Zeit nationale und internationale Chart-
erfolge, von denen andere nicht im entferntesten zu triu-
men wagten, unter anderem eine Goldene Schallplatte in
Deutschland und einen Echo-Award fiir das beste Video
(»Engel«) 1998.

Auch die Reizthemen rings um Rammstein sind be-
kannt; das perfekt inszenierte Image liefl das deutsche
Feuilleton die Bleistifte spitzen: Machtphantasien, Termi-
natoren, »Blut und Boden«, Neuteutonen, Fleisch, Feuer,
Inzest, derb-laszive Kérper als Waffen in sadomasochisti-
schen Orgien. Tatsichlich liefert Rammstein das Material
fiir derlei Deutungen. Die Band spielt respektlos auf der
Klaviatur spitmoderner Angste und Obsessionen. Dabei
gerat das Sampling historischer Quellen in den Strudel
einander ausléschender Andeutungen. Doch Schwebezu-
stinde von Rausch und Ritual gehoren allenthalben ins
kulturelle Repertoire der Jahrtausendwende.

Und die Metaphern sind ilter, als manch aufgeregter
Kommentator und Verwalter jugendgefihrdender Schrif-
ten, Bilder und Klinge argumentiert. Schon Tafelbild,
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Singspiel oder Liederzyklus bedienten sich der symboli-
schen Abstraktion vom Tod und dem Midchen und um-
segeln seit Jahrhunderten in Seemannsmetaphern Tabu-
zonen und die 6ffentlich sanktionierte Doppelmoral der
Sauberminner und -frauen. »Wir sind ja nicht im Philo-
sophie-Seminar«, liefen sich Rammstein in ihre Produk-
tinformation zum 1997er Album Sebnsucht schreiben.?
Und, Popmusik werde nicht in iiberwiegendem Mafle von
sogenannten Intellektuellen gebraucht. Nichtsdestotrotz
begriindete gerade die multiple dsthetisch-kulturelle An-
schluffihigkeit des Phinomens Rammstein auch deren
okonomischen Erfolg. War es doch immerhin David
Lynch, der sich fiir das Sextett interessierte und zwei
Songs fiir seinen Film Lost Highway von Rammstein
produzieren lief. 1998 bekam Petra Husemann von Mo-
tor Music einen Echo fiir die beste Marketingleistung des
Jahres. Wenn bereits 1998 eine knappe Million Menschen
in Deutschland eine Rammstein-CD besitzen, dann kon-
nen dies keineswegs nur die gewaltbereiten dumpfen Teu-
tonen aus Hoyerswerda oder Rostock sein.

Der Erfolg Rammsteins ging allerdings tatsichlich
zunichst vom Osten aus. Hier trafen technoide Metal-
sounds, tiefgriindig-triviale Texte und deren theatralische
Umsetzung auf eine musikalische und soziale Disposition
— und die ist offenbar durchlissig fiir mehrerlei Reper-
toiresegmente —, die keineswegs das Heimweh nach der
alten Ordnung, aber dem Umbruch in ein ausschlieflich
kapitalgesteuertes System mit all den Konsequenzen fiir
den einzelnen eine passende Form geben. Lost Highways
kénnen die Phantasien auf merkwiirdige Art und Weise
befliigeln. Empowerment, Kérperkult und affektive Alli-
anzen erobern jenseits des Wissens um Geschichte, Fak-

23 Produktinformation zu »Schnsucht«, Motor Music G.mbH 7 (1997).

e
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ten und deren Bedeutung die Konzertarenen, den Gehor-
gang zwischen den Kopthorern und die Fanclubs im In-
ternet. Wie jedes andere Event — ob Musikantenstadl oder
»Love Parade« — bedient ein Rammstein-Konzert die un-
gestillten Sehnsiichte verlorengegangener Gemeinschaf-
ten, funktioniert es wie ein urbaner Stammesritus und die
Jagd nach der spektakuliren Uberhohung. Musik und
Event als Katalysator und Ventil? Je nach Zielgruppe be-
darf es etwas anderer Symbole und Sounds, damit.soziale
Erfahrung mit dem richtigen Medium sich als kaufkrif-
tige Nachfrage, als Markt definieren lifft. Rammstein ist
keine gecastete Boygroup, sondern eine offensive Ent-
scheidung einer Band und ihres Managements (Pilgrim)
fiir den Weg ins Musikgeschift. Alle Verbindungen zur
Vergangenheit hat man gekappt, dem frohlichen Feeling-
B-Punk aus DDR-Zeiten bewuflt eine Absage erteilt,
»Schlufl mit lustig« und der roten Feuerwehr, mit der man
einst durch die (DDR-)Lande zog. Das Image und Auf-
treten heute wird einer starken Selbstkontrolle unterzo-
gen, nichts darf mehr dem Zufall iiberlassen werden, we-
der asthetisch noch 6konomisch.

All das entspricht nun keineswegs dem Klischee vom
larmoyant weltfremden »Ossi«. Ganz im Gegenteil, arro-
gant (gegeniiber den Medien und Anfechtungen aus den
Reihen beunruhigter Kommentatoren) und berechnend
(was das kommerzielle Kalkiil angeht) sehen sich Ramm-
stein immer wieder der Kritik aus den medien- und kom-
merztrainierten Zirkeln des » Westens« ausgesetzt.

Die Irritation erreichte ihren Hohepunkt, als Ramm-
stein 1999 dem gecoverten Depeche-Mode-Song »strip-
ped« im Video Sentenzen aus Leni Riefenstahls Olym-
piastreifen von 1936 unterlegten. Diesen offenkundigen
Mifgriff glaubten Kritiker dann allerdings wiederum mit
der DDR-Vergangenheit der Musiker belegen zu kénnen:




72 Susanne Binas

»Die von Riefenstahl auf Film festgehaltene Asthetik aus
der NS-Zeit dhnelt iibrigens sehr der kommunistisch-sta-
linistischen in der ehemaligen DDR, mit der auch die Mu-
siker von Rammstein konfrontiert worden sind. Wahr ist,
dafl die Jugend in der DDR regelmifig an Aufmirschen—
sei es am 1. Mai, dem sogenannten >Kampftag der Arbei-
terklasses, in Jugend-Wehrlagern oder bei den Morgenap-
pellen in den Schulen — teilnehmen mufiten. Kerzengerade
militirische Haltung, Disziplin und [...] Drill [...] gehor-
ten zum Alltag im Osten Deutschlands. Eine ideologisch
strengst auf Kurs getrimmte Jugend, die trainiert, mar-
schiert, den Feind haflt und Siege erringt — sowohl die
NS-Elite im Dritten Reich als auch das DDR-Politbiiro
traiumten diesen absurden Traum.«* Zweifellos mochte
die DDR-Biirokratie von derlei Ordnungsvorstellungen
durchdrungen gewesen sein, sich des Alltags zu bemich-
tigen gelang ihr deswegen noch lange nicht. Autoritire
Strukturen (Fahnenappelle zur Zeugnisausgabe, Exerzie-
ren im Zivilverteidigungslager, Atomalarm im Kiefern-
wildchen, Frauen mit Kippi und griinem Drillich) unter-
gruben vielmehr das sich moralisch integer gerierende
System. Es gab weder die Jugend noch die kommu-
nistisch-stalinistische Asthetik, auf deren Ruinen nun
geschickt aufzubauen wire. Insbesondere war alles ein
wenig komplizierter, differenzierter, vielschichtiger und
damit letztlich auch erlebnisreicher, als es sowohl die Ap-
paratschiks damals als auch manch berufener Historiker
heute wahrhaben mochte

24 Wolf-Riidiger Miithlmann: »Riefenstahlgewitter und Presseschelte. Ein
Videoclip und seine Folgens, in: ders.: Letzte Ausfabrt: Gerntania. Ein
Phinomen namens Neue Dentsche Hirte, Berlin 1999, S. 31.

25 Jedem an entsprechenden musikalischen Ereignissen und Ausbriichen
Interessierten sind der DEFA-Dokumentarfilm Fliistern und Schreien,
die Publikationen von Michael Rauhut, etwa Beat in der Granzone.
DDR-Rock 1964 bis 1972 ~ Politik nund Alltag, Berlin 1993, sowie der
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Viel schwerer scheint aber die Tatsache zu wiegen, daft
Rammstein in zunehmendem Mafle zu solchen Zeichen
und Bildern greift, die ob der historischen Beziige und
den damit verbundenen Tabus in einem Mafle provokant
sind, dafl der Band offentliche Aufmerksamkeit nur da-
durch schon gewifl ist. Doch das ist nicht allein Ramm-
steins Problem. Ganz offensichtlich geht es in einer Zeit,
da alle Informationen und Symbole verfiigbar und ver-
braucht werden, um die letzten Reste von Zeichen, die
noch mit Bedeutung behaftet sind. Es bleibt die Frage, ob
man ohne Riicksicht auf jegliche Kontexte mit kulturellen
und isthetischen Symbolen bedenkenlos herumspielen
kann.?

Doch postmodernes Denken hat es lange genug zele-
briert: Kein Text wurde gedruckt, der nicht auf die eine
oder andere Weise das Ende der Geschichte herbeifabu-
lierte, ihre Zeichen und Symbole damit auch immer
»frei«gab. Zweifellos griindeten entsprechende Theoreme
durchaus auf sichtbaren Phinomenen, etwa der rasanten
Technologieentwicklung, die mittlerweile alles und jedes
Zeichen im digitalen Code zusammenschmilzt. Sehr gele-
gen kam dabei sicher auch der endgiiltige Niedergang ei-
nes Systems, das Geschichte und Utopien fiir seine histo-
rische und kulturelle Uberlegenheit reklamierte, doch
seine Versprechungen nicht einzulésen vermochte. Von
da an beschleunigte sich das Signifikanz-Ketten-Auflo-
sungskarussell ganz erheblich, angetrieben durch die 6ko-
nomisch motivierte Diktatur der Differenz, die ein jedes
neue Produkt auf dem Markt von den vorangegangenen

schon erwihnte Band von Galenza/Havemeister, 2.a.0., zu cmpfehlen.

Im Deétail und aus erster Hand geben vor allem die zu DDR-Zeiten jen-

seits des organisierten Kulturbetriebs im Eigenverlag hergestellten und

vertricbenen (Samistat-)Editionen (niemandsland, ariadne, entwerter-
oder) Auskunft.

26 Vgl. Peter Wicke im Interview mit Jiirgen Balitzki: »Dic Abweichung ist
die Norme, in: Berliner Zeitung, 11.3.1999. .
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unterscheidbar halten mufl. Vor dem Hintergrund dieser
Entwicklung werden Tabubriiche zur kulturellen Norm
und subversive Strategien zu Erfolgsrezepten von Promo-
tion und Marketing.

Rammstein ist die Norm und keinesfalls die Ausnahme.

Wenn sich der Keyboarder am Ende des Konzerts (Ber-
lin-Wuhlheide 1998) als »Seemann« in einem aufblasbaren
Gummiboot iiber die Wogen des Publikums mandvrieren
lifit — einer zerbrechlichen Comicfigur gleich —, dann kip-
pen die Emotionen, Man mag diese Szene als kitschige At-
titiide abtun, als Bild und Aktion steht sie allemal fiir die
anhaltende Sehnsucht nach sozialer Verbindlichkeit,
Ganzheit und Sinn, trotz oder gerade ob des nicht versie-
genden Geredes vom Ende der Geschichte.

Tarwater

Im Eingangsbeitrag der Ende 1999 erschienenen Publika-
tion Wir wollen immer artig sein — Punk, New Wave, Hip-
Hop, Independent-Szene in der DDR 1980-1990 schreibt
Christoph Tannert: »Gerade weil Rockmusik gegeniiber
der Umarmung durch die Macht (der Ideologie wie des
Marktes) anfilliger ist (wesentlich kiirzere Zeitspanne
zwischen Produktions- und Rezeptionsebene als in
Kunst oder Literatur, andere Verteilungsmechanismen),
operieren sie damals wie heute als Marodeure der Gehirn-
ghettos wendiger, grantiger, ‘zuweilen mit Katastro-
phenmentalitit. Wenn sie gut sind, machen sie mittler-
weile gesamtdeutsch ihre Skepsis zu schwarzen Lochern
im Kulturbetrieb.«

Im zitierten Text spielt Tannert?” vor allem auf Projekte

27 Der Kunstwissenschaftler, Kurator und heutige Geschiftsfihrer des
Kiinstlerhauses Bethanien/Berlin, Christoph Tannert, hatte in den acht-
ziger Jahren in Projekten wie »Teurer denn je« auf der Biihne gestanden,
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wie das der Musiker Bernd Jestram und Ronald Lippok
an, die sich bereits Anfang der achtziger Jahre einen Na-
men gemacht hatten und schliefflich 1998 mit ihrem Al-
bum Silur fiir einige Furore sorgten. 12 ooomal verkaufte
sich die vom Betliner Label Kitty-Yo herausgegebene CD
— ein fiir Independent-Produkte ganz beachtliches Ergeb-
nis. Tarwater lifdt sich nur schwerlich in eine Schublade
stecken. Seltsam anmutend changieren die Klinge zwi-
schen traditionellem Instrumentarium und modernster
Elektronik, zwischen Songs und Tracks. Unpritentios
und sparsam setzen sie ihr Material ein. Ein tiber das Gi-
tarrengriffbrett rutschender Finger, ein Zwitschern, Sam-
ples, woher auch immer, werden durch dic Effektboards
verfiigbarer Soundgeneratoren geleitet und verweisen auf
die Demarkationslinie zwischen Songwriting und Track-
modelling — auf eine Linie, an der sich die Geister und
Popkulturverstindnisse scheiden. Das Medium ist die
Message, und das Medium sind bei Tarwater vor allem
von Filmtracks geleitete Atmosphiren. »Zuerst installie-
ren wir einen Klangraum, in dem wir uns frei bewegen
kénnen und der uns genug Platz lifdt, daran herumzu-
bauen. Am Anfang konnte ein Sample oder eine Rhyth-
musfrequenz stehen, meistens ist alles Folgende darin im
Keim enthalten.«*® Bernd Jestram (Theaterplastiker) und
Ronald Lippok (Maler) haben ein visuelles Verhiltnis
zum Klang, keinen von traditionell komplexen Struktur-
prinzipien getriebenen Konstruktionswillen. Sie errich-
ten begehbare akustische Riume. »Die ganze Welt ist
ihnen Material«, beziehen sie sich auf den frithen Prota-

die Szene von innen her gekannt und in diversen Statements, Kommen-
taren und Analysen den selbstorganisierten Formen und Foren wichtige
Impulse gegeben.

28 Donis; Tarwater. Musik ohne Voreingenommenheit gegentiber be-
stimmten Organen. 018/019.
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gonisten der visuellen Musique Concréte Walter Rutt-
mann® und betonen in Interviews, daff Tarwater-Samples
(inklusive Textfragmenten etc.) keine Referenzpunkte in
Signifikanzketten, also musikhistorische beziehungs-
weise sprachliche Querverweise darstellen bezichungs-
weise enthalten, sondern eher atmosphirische Quellen,
um bestimmte Wahrnehmungszustinde zu kommunizie-
ren, Es scheint naheliegend, diese Art der Soundproduk-
tion in eine Reihe mit Massiv Attack, Tricky oder Por-
tishead zu stellen ~ einem Soundgestus, so Ralf Eibl, »mit
dem man gut {iber die Tristesse des Novembers
kommt«*® Das internationale Interesse an »neuer deut-
scher Elektronik« hatte Tarwater in den USA und Grof3-
britannien bekannt gemacht. Seit Kraftwerk vermutet
man hinter Musikern aus Deutschland in entsprechenden
Kreisen prizis arbeitende Ingenieure. Das minimalistisch
repetitive Moment bedient Tarwater, doch wollen sie sich
andererseits keinesfalls in das Schubfach des deutschen
Krautrocks der siebziger beziehungsweise achtziger Jahre
stecken lassen.

Ronald Lippok und Bernd Jestram haben ihre Briicken
zur cigenen musikalischen Vergangenheit keinesfalls ab-
brechen miissen. Seit 1983 arbeiten sie kontinuierlich an
ihren Vorstellungen eines stark visuell-performativen
Umgangs mitSound. »Um sie herum verschiedene Griipp-
chen musikalischer Verwirrtheit, Gesinge wie die der drei

29 Walter Ruttmann hatte 1930, durch das neuentwickelte Lichttonverfah-
ren angeregt, mit dem Horstiick Weekend ein Gegenstiick zu seinem
berithmten Film Berlin ~ Symphonie einer Grofistadt geschaffen. Spra-
che, Gerdusche und Musik sind in Weekend als gleichberechtigte Mon-
tageelemente zusammengefiigr. Vgl. dazu Helga de la Motte Haber:
»SOUNDSAMPLINGe«, in: Birgit Richard/Robert Klanten/Stefan
Heidenreich (Hg.): ICONS localizer 1.3, Berlin 1998, S. 88.

30 Vgl Ralf Eibl: »Tristesse zum Uberwintern. Das Berliner Duo Tarwater
avancierte zum Darling nicht nur der Londoner Musik-Szene«, in: Die
Welt, November 1998.

Minner im Feuerofen, (damals) Gitarrensperrfeuer dazu,
Metallteile und allerlei Schlagwerk zur taktischen Selbst-
kontrolle in den Hinden begrabnisbereiter junger Min-
ner. Kein Sonnenstrahl wagte sich in diese Dunkelzone.
Die Namen der Bands klangen wie Vorwarmingen: Klick
& Aus, Happy Straps, Aufruhr Zur Liebe«*! und Orna-
ment & Verbrechen. Diesen Namen entlehnten sie einem
Vortrag des dsterreichischen Architekten Adolf Loos von
1908, der sich in der Auseinandersetzung um sachliche
Formgebung fiir die Produktgestaltung verdient gemacht
hatte und seine Vorschlige als Gegenposition zu Jugend-
stil und Wiener Sezessionskunst verstand. Eine direkte
Verbindung zwischen Loos’ Ideen und der Weltsicht je-
ner offenen Produktionsgemeinschaft um das Projekt Or-
nament & Verbrechen wiirde, Christoph Tannert zufolge,
allerdings in die Irre fiihren. Immer wieder kultivierten
Ornament & Verbrechen — spiter Tarwater — ihre Lustam
Widerspriichlichen und das Vergniigen am Unterschied,
surreale Poetik und Politik war von grofierem Interesse
als oppositionelle Propaganda. Ornament & Verbrechen
legte zu DDR-Zeiten keinen Wert darauf, eine 6ffentliche
Spielerlaubnis zu erhalten. Bernd Jestram verliefl 1986 die
DDR, ihm war die Scheinheiligkeit des Systems zuwider.
Erst nach Mauerdffnung konnten Jestram und Lippok er-
neut an gemeinsamen Projekten (Theater- und Filmmusi-
ken) arbeiten.

111

An den hiergenannten Beispielen fiir Ost-West-Durch-
briiche, Rammstein und Tarwater, kann man erkennen,
dafl der »gemeinsame« musikalische Ausgangspunkt

31 Vgl. Christoph Tannert: »Ornament & Verbrechene, in: Jonrnal - art &
action 5 (1998),S. 8.
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Rammstein konnte die Modernisierungsingste der
(ostdeutschen) Fans mit den Symbolstromen globaler
Bilder und Klinge synthetisieren. Die Verbindung von
Rockidiom und technoider Sound- und Bithnenprisenta-
tion war in diesem Zusammenhang ein isthetisch und
okonomisch erfolgversprechendes Konzept. Das Reser-
voire der Zeichen folgt.den hinlinglich prisenten Kate-
gorien internationaler Popkultur zwischen Event, Em-
powerment und Sehnsucht.

Asthetisch erfolgt (vor allem bei Tarwater) eine Hin-
wendung zu den elementaren — jenseits sinnhafter Ge-
biude und Bedeutung produzierender — Zeichen. Denn
aus einst als Zeichen verwendeten Materialien werden,
nachdem diese scheinbar von ihrer Eigenschaft, Zeichen
zu sein, weitestgehend befreit wurden, nun wieder nur
noch Materialien, mit offensichtlich um so kriftigeter
sinnlich-unmittelbarer hysiopsychologischer Reizkraft.?

Im Kontext der zunehmenden »Individualisierung der
Massenmirkte«, der »Diversifikation der Betriebsstruk-
turen« und der »Digitalisierung als allgemeiner Heraus-
forderung«” haben beide Projekte einen je spezifischen
Platz gefunden; ob in den MTV-Charts, in Rezensionen
des Melody Makers oder in den zahlreichen Clubs urba-
ner Raume.

Eine wie auch immer angebrachte Kritik, daf sie damit
Teil des musikwirtschaftlichen und neoliberalen Esta-
blishments geworden seien, mégen jene formulieren, die
den Entwicklungen des aktuellen Kulturprozesses mit
verschlossenen Augen gegeniiberstehen.

32 Vgl. Eckehard Binas: »Wiedergeburt des Banalen, Zum Verschwinden
der Zeichen und der frische Geschmack des Materials«, in: Hanne Seitz
(Hg.): Schreiben anf Wasser. Performative Verfahren in Kunst, Wissen-
schaft und Bildung, Essen 1999, S. 36-44.

33 Missionstatementsglobalagierender Tontrigerunternehmen(z.B.BMG).
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Das Beharren auf Wesenhaftigkeit und kultureller
Reinheit (mit Blick auf die DDR) hat im Angesicht beider
Projekte keinen Sinn, Es sind die weitaus schliissigeren
Argumente von Transkulturation und Entkopplung, die
derlei Phianomene erkliren helfen. !
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(DDR-Pop-Underground) keineswegs als schliissiges
Entwicklungs- und Erklarungskonzept taugt.

Mit dem Fall der Mauer wurde das fragile kulturelle Sy-
stem DDR schwer erschiittert, Viele Musiker, Bands,
Komponisten, Interpreten verloren nicht nur ihr Publi-
kum an die internationalen Stars und Medien, sondern
vor allem die Infrastruktur ihrer Produktionsbedingun-
gen, die Organisationsformen und Binnenstrukturen des
ihnen wenn auch skeptisch gegeniiberstehenden, dennoch
handhabbaren lokalen Musikprozesses.

Der staatlich organisierte Musikbetrieb fiel innerhalb
kiirzester Zeit wie ein Kartenhaus in sich zusammen, Stu-
dios wurden privatisiert, Veranstaltungsorte und Agentu-
ren hatten innerhalb markewirtschaftlicher Dimensionen
zu agieren. Die Medienlandschafc wurde dem dualen
System angepafit, Labels und Einzelhindler gingen Kon-
kurs. Das ertffnete den hier angesprochenen Zusam-
menhingen zunichst die sehnlichst herbeigewiinschten
Freiriume der Herstellung, Distribution und Offentlich-
keit ihrer Produkte, weil »unabhingige« Organisations-
formen (Kassettenlabels, Agenturen etc.) nunmehr legal
waren. Die mit diesen Verinderungen verbundenen Er-
wartungen und Hoffnungen, die vielfach gehegten Illu-
sionen, dafl damit die Kunst nun endlich frei sei, sind fiir
die meisten aber im Handumdrehen an den Klippen der
Marktlogik zerschellt. An Leib und Seele krank, geisterte
mancher Protagonist des DDR-Pop-Underground in den
frithen neunziger Jahren enttiuscht, mittel- und haltlos
durch die Verhiltnisse, durch die Clubs, Bars und Loca-
tions, in denen nun andere Ruder und Kasse iibernom-
men hatten.

Uberleben konnte nur, wer seine Heimatlosigkeit im

postmodernen Pluralismus aufhob, ohne sich permanent
an den dsthetischen, kulturellen, politischen und territo-
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rialen Bindungen seiner Kindheit und Jugend abarbeiten
zu miissen,

Der »Zusammenbruch der Systeme« — als ein Teil der
tkonomischen und sozialen Transformationsprozesse der
Gegenwart — lief} die Individuen mehr oder minder intui-
tiv gewahren, dafl Biographie und kulturelle Identitit
keine Einheit mehr bildeten. Dabei wurden nicht nur Bio-
graphien von Territorien und sozialen Kontexten entkop-
pelt, sondern insbesondere die Zeichen entsprechender
Verstandigungssysteme — ein Vorgang, der keineswegs
nur vor dem Hintergrund des Verschwindens der DDR
zu diagnostizieren war; er hat eine allgemeine, geradezu
globale Reichweite angenommen. Unter 6konomischem
Druck werden derlei Entkopplungen radikalisiert und be-
schleunigt, weil der Innovationszwang nach dem immer
wieder anderen, der Differenz zum Gewohnten, dringt.
Die aber laft sich nicht durch Komplexititssteigerung in
der Anreicherung kulturellen Materials (Klinge und Bil-
der) und seiner Zeichenvorrite, wohl aber durch Reduk-
tion auf die Restbestinde des Kommunikablen erreichen.
Abstrakte Raum- und Kérpermetaphern stellen eine kul-
turell durchlissige Projektionsfliche dar, die mit jeweils
konkreten Wiinschen, Hoffnungen und Sehnsiichten
nach Sinn und Kontakt angereichert werden konnen. In
existentiellen Gesten werden sie zelebriert und erhalten
dabei bisweilen eine irrational diistere Dimension, jenes
vage, bei manchen Kommentatoren historisches Unwohl-
sein erzeugende Gefiihl, dafl da etwas ist, was mit den
MeRgeriten aufgeklirter Vernunft nicht ausgelotet wer-
den kann.

Popmusik des ausgehenden Jahrhunderts hat in ihren
diversen Stilistiken und Facetten immer wieder diese
Schizoiditit als natiirlichen Zustand oder besser Schwe-
bezustand in Klang und Metrum gebracht.
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